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diugeletni dyrektor artystyczny PTLIA Miniatura, twérca sceno-
graiii do wybitnych przedstawien w teatrze lalek—;,,Pastoruika",
Bo w Mazurze taka dusza”, , Pan Twardowski’’, , Stowo o wy-
prawie lgora”, ,,O Piascie i Popizslu”, Betlejam Polskie’” i wielu
irnych.




Henryk Jurkowski

KILKA REFLEKSJI O POLSKIM TEATRZE LALEK
Z OKAZJI JEGO CZTERDZIESTOLECIA

Jubileusze, daty i rocznice prowokujg skrywany na codzien senty-
mentalizm. Sktaniajg do autorefleksji raczej optymistycznej. Zyczliwe
wspomnienie obejmuje zaréwno tych, ktorzy stali sig juz legendq,
a wiec wiasnoscig ogdtu, jak i nas samych, jesi bylismy czqstkg
historycznych zdarzen. Cztowiek chetnie upigksza, a co najmnie]
akceptuje wiasng przesztosé, co jak sig zdaje jest skfonnoscig natu-
raing, bo samozachowawczg. Kusi nas obrzgdowe spoglgdanie w
przesztosé, jak bys$my chcieli raz jeszcze zajrzec w rwierciadio pra-
wdy z nadziejg, ze okaze sie ono zyczliwe. Zohaczymy zdatem, co
z tego wyniknie tym razem.

U zrédet dziejow powojennego teatru lalek odnajdujemy prace
twércze Wiadystawa i Zofii Jaremdw, Ireny i Tadeusza Sowickich,
Henryka Ryla, Janiny Kilian Stanistawskiej i Zoti Stanistawskie)
Howurkowej, lreny Pikie! i Joanny Piekarskiej, Jana Wilkowskiego
i Adama Kiliana, Ali Bunscha, Natalii Gotebskiej i Michata Zarzec-
kiego, Leokadii Serafinowicz i Wojciecha Wieczorkiewicza, Jerzego
Zitzmana i wielu, wielu innych.

Moglibysmy sporzqdzi¢ imponujgcy katalog znakomitych przedsta-
wief polskiego teatru, ktére wzbudzaly entuzjazm widzow poiskich
i zagranicznych, i ktore wytyczaty dregi teatrowi europejskiemu
i swiatowemu. Bytby to jedyny w swoim rodzaju zastuzony panegi-
ryk. Przypominajgc wielkie dni polskiego lalkarstwa pomingtby on
jednak to, co w dziejach teatru jest najwazniejsze — proces sta-
wania sie, a wiec modelowania jego wspoiczesnego oblicza.

Formy mecenatu

Refleksja nad polskim teatrem lalek z okazji czterdziestu lat ist-

nienia w nowej rzeczywistosci spotecznej i panstwowej — w Polsce
Ludowej — dotyczyé musi wielu aspektéw. Nie mozna ograniczy¢
sie  tylko do problemow artystycznych. Zapowiedziane w latach
czterdziestych — przez nowe wiadze — upowszechnienie teatru

byto uzaleznione od funkcjonowania mecenatu spotecznego nowego

rodzaju. Zanosito sie na wazne zmiany strukturalne | organizacyjne,
ktore w dziejach sztuki teatralnej zawsze odgrywaty duzq rolg. Miaty
one znaczny udziat w wielko$ci, a z czasem i w ograniczeniach pol-
skiego teatru lalek.

Teatr ten poczgwszy od pierwszych prob Marii Weryho Radziwi-
ftowiczowej w roku 1900, poprzez miedzywojenng dziatalnos¢ waor-
szawskiego Baja i $rodowiska lalkarzy poznanskich az po pierwsze
inicjatywy powojenne byt teatrem o charakierze spotecznym. Szcze-
golnym przyktadem sq twoércy Baja, dziatajgcy w latach trzydziestych
oraz bezposrednio po wojnie pod opiekg Robotniczego Towarzystwa
Przyjaciét Dzieci. Te pierwsze kroki, ktorych zndaczenia nie moznd
nie docenia¢, dokonywaty sie na pograniczu amatorstwa. | nic dziw-
nego, skoro lalkarstwa zawodowego nie mieliSmy nigdy. Zresztg ,,ama-
torstwo'’ to, byto najlepszg rekojmiq spotecznikostwa.

Rozne byly powody zainteresowania teatrem lalek bezposrednio
po ostatniej wojnie. Z jednej strony okazywali je artysci dramatyczni
i plastycy, z drugiej zas wychowawcy i nauczyciele. Ta druga grupd
byta liczniejsza. Chodzito jej nie tyle o lalki, ile o dzieci, by jok najszyb-
ciej zrekompensowaé im groze wojny | przywroci¢ normalne dzie-
cinstwo.

Pierwsi powojenni lalkarze wkrotce znalezli zyczliwych mecena-
sow. Byty nimi zwigzki zawodowe, stowarzyszenia regionaine, wiadze
miejskie i R.T.P.D., skupiajgce w swych rekach znaczne fundusze
i prowadzgce szerokg akcje na rzecz dziecka. Niemniej pod koniec
tat czterdziestych w zwigzku ze zmianami strukturalnymi w Zyciu

spofecznym i politycznym dziatalnosc mecenatu spotecznego zata-
mata sie. Srodowisko lalkarskie faktu tego niemal nie zauwazyto.
Jak wiekszo$é dziataczy teatru dla dziect lalkarze byli zafascynowant
perspektywg mecenatu panstwowego, ktory uwazali za mecenat
wyzszego rzedu.

W latach 1949—1960 dokonato sie upanstwowienie ogromne; wie-
kszoéci teatrow lalek. Byt to moment historyczny rnie posiadajqcy
rownego sobie w dziejach teatralnych. W ciqgu kilkunastu lat stwo-
rzona zostala siatka teatralna, obejmujgca wszystkie niemal woje-
wodztwa. Powstat i utrwalit sie system popierania tworczosci teatral-
nej, ktéry stopniowo obejmowat wszystkie dziedziny zycia teatral-
nego — od przepisow prawnych po pensje I normy dla aktordw,
a takie po kontakty z widzami. Teatry otrzymaly do dyspozycji ogro-
mne $rodki finonsowe i materialne w postaci budynkow, ich wypo-
sozenia, transportu i statej subwencji, zdejmujqgcej z latkarzy tros-
ke o dzien powszedni. Osiggngwszy ten panstwowy status teatr
lalek w sposob efektowny zademonstrowat swoje mozliwosci twor-
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Cze — w przedsiawieniach Groteski, Lalki, Arlekina, Miniatury i in-
nych. Polski teatr lalek w ciggu kilkunastu lat stat sie wydarzeniem

“ullurowym | artystycznym, budzgcym podziw lalkarzy z innych krajow.

Przedsigbiorstwo panstwowe

Dzi$ teatry w dalszym ciqgu korzystojg z dobrodziejstw mecenotu
panstwowego. W ciqgu lat tzydziestu zgromadzity wiele dogwiod-
czen, kidre przy¢mily nieco downy entuzjazm. Teatr lalek bowiem
stawal si¢ slopniowo przedsiebiorstwem panstowowym, ze wszys-
tkimi pltynqcymi stqd konsekwencjami. Postepujqgca unifikacja orgo-
mzmow teotralinych zrazu nie byta niepokojqgca. Duzo wazniejsze wy-
dawatlo sie ujownienie w teatrze swego rodzaju gry intereséw. ln-
tereséw oriystycznych i intereséw organizacyjno-fiskalnych. Wynik
tej ory zalezat w duzym stopniu od dynamiki zespoiu artystycanego
i Jego kiercwnictwa. W wypaodku wysokiego potencjatu artystyczne-
go, jak tc bywato w laotach szeSCdziesiqtych, racje przedsiebiorstwa
usuwaty sie no plan dalszy. W wypadku zanikania sit twérczych —
gore braty interesy organizacyjno-fiskalne przedsiebiorstwa. Dyna-
mizm zespotu ortystycznego byl tym potrzebniejszy, im struktura
przedsigbiorstwo stawata sie... solidniejsza. Subwencje panstwowe
pozwalaty na zneczny wzrost liczby pracownikéw, lecz administracjo
rozwijalo si¢ szybciej niz zespot ortystyczny. Jeszcze dzisioj w wielu
teatrach zespoly ortystyczne znajadujqg sie w mniejszosci w stosunku
do innych grup pracownikow.

Teatr o widewnin

Specjalizacja procy w {onie przedsiebiorstwa doprorwadzita takize
do uksztattowania nowego typu stosunkéw migdzy teatrem i widzami.
Teatry 20bowigzane do wykonywania tzw. pionu ustugowego (okres-
lona liczbo przedstawien rocznie} powotaly specjalng komorke, ktére
zajmuje sie organizacjq widowni, tj. rekrutacjg widzow, bordzo czesto
zo posrednictwem innych instytuciji panstwowych — szkot, zakiadéw
pracy w okresie gwiagzdki, itp. Henryk Ryl byt gorgcym przeciwnikiem
tego systemu. Przeciwstowial mu koncepcje teatru otwartego, jakim
byt jego teatr Arlekin, ktory bilety wstepu sprzedawat tylko w kasie. lle
jest dzisiaj takich teatréw? Jesli na moment zapommmy o przedsto-
wieniach sobotnio-niedzielnych.

Przyznajmy, ze nie jest to tylko problem naszych ponstwowych
teolrow lalek. Angielskie parties dia dzieoi czy szkolne przedstagwie-
nia we Froncji orgamizowane sg no podobnych zasadach. Moze wiec
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Jest to tylko znak czasu? Nie zmieniqg to jednak faktu, ze sfera indywidual-
nych kontaktéw widza dzieciecego z teatrem znacznie sig@ ostatnio
skurczyla. | ze o wyborze repertuaru do eksploatacji decydujg czesto
organizatorzy widowni, a coraz rzadziej artysSci. Arty$ci bowiem (gtéw-
nie rezyserzy) po wykononiu pracy tworczej wycofujg sie do swoich
+pusteini” w rgce impresariéw oddajgc losy dzieta. To takze zngk
czasu, cho¢ moina by jeszcze wymieni¢ kitku artystow, ktérzy sq
zawsze obecni na swoich przedstawieniach.

Profesjo

Powolanie w latach pieédziesigtych systemu panstwowych teatréw
lalek oznaczofo w naszym wypadku norodziny nowej profesji. Wy-
magaio to w konsekwencji ustalenia zosod weryfikacji uprawnief
zawodowych, ksztatcenia miodych latkarzy | zapewnienia rozwoju
specjalistycznej krytyce teatralnej.

Sposéb kwalifikowonia kadr Opracowano w latach piecdziesigtych
dzigki inicjatywie Owczesnego Stowarzyszena Polskich Artystéw Te-
atru i Filmu, Korzystomy z niego jeszcze dzisioj w postaci egzaminéw
eksternistycznych dla aktorow i rezyserow lalkarzy. Srodowisko lal-
karskie pomys$ialo tokze o koniecznosci kszicdcenig lalkarzy w szko-
lach specjalistycznych. W tym wypadku jednok pojawito sie nie
mafo trudnosci. Po kilkku latech istnienia Panstwowej Szkoly Droama-
tyczne} Teatru Lalek i Oddziatu Lalkarskiego przy Panstwowej Wyz-
sze] Szkole Aktorskiej w Krakowie nastqpit prawie dziesiecioletni
okres sporéw o koncepcje szkohictwa lalkarskiego. Przetom nastgpit
w latach siedemdziesigtych. W roku 1972 powstat wydziot lalkorski
we Wroctawiu (PWST w Krakowie) o w roku 1975 w Biotymstoku
(PWST w Warszawie), w roku 1980 takze w Bialymstoku powstot
Wydzial Rezyserii Teatru Lalek. Praca tych wydziatéw wplynete juz
w sposob zauwazalny na ocdmiodzenie polskiego lalkarstwa.

Krytyka specjalistyczna

Lalkarze w ogromnej wiekszosci byl $wiadomi potrzeby krytyki
specjalistyczne). Duza w tym zastuga Jono izydora Sztaudyngerg,
ktéry pisywat o teotrze lgiek juz przed wojing, o w lotach 1950—1955
byt redoktorem kwartainika Teatr Lalek. Jego dzielo kontynuowat
Henryk Ryl jako wydawca i redoktor tego tytvlu w latach 1957-1970.
Po kitkunastu latach przerwy dzieki ponownym staroniom Henryka
Rylc Teatr Lalek znowu sie ukazuje — od roku 1983 pod auspicjomi
POLUNIMA. Pierwsze numery Henryk Ryl zdolot jeszcze zobocryé —
na kilka miesigcy przed smierciq.
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— To bardzo pcjemna forma.

Rys. Jan Wilkewski

Teatr lalek jako gatunek

Charakter polskiego teatru lalek jak i wszystkie jego liczne pery-
petie wigzaty sie z koncepcjg tego teatru jako gatunku teatralnego.
Poczgtkowo wydawato sig, ze w powaznym stopniu bedzie wazyc
tradycja szopki i Baja warszawskiego, ze znaczny wplyw wywrze nan
teatr S.W. Obrazcowa, ktéry w swych przedstawieniach uwypuklat
teatralne wartosci tego co lalkkowe, Pod wptywem Cbrozcowa z:ieszig
sqgdzono, ze najlepiej powolanie estetyczne teatu lclek wyraza spe-
cyfika lalkowa'. Uznawali jg zgodnie wszyscy: Ryl, Jarema, Witkow-
ski. Ale bardzo krdtko.

Zauwazyli oni bowiem jak wielkie korzysci w sferze znaczen niesie
zastosowanie rdoznych srodkow wyrazu: lalek, masek i ludzi, jasli
przypisze sie im znaczenie symboliczne. Jan Wilkowski we wszys-
tkich niemal przedstawieniach podkresiat wykreowany byt lalxi, w
czym byta mu pomocna zasada ,teatr w teatrze" zinterprelowona
jako ,teatr lalek w teatrze aktorow” (Guignol). Jednym z Kkoncnow
jego sztuki byto przekonanie o tym, ze cbz=cnosc latki wzmgcnia
czlowieczenstwo aktcra, a cbecnos$é aktora wzmacnia lalkowosc iaiki.
Jak to zwykle bywa w takich przypadkech recyserzy mnie] iworczy
wprowadzali aktcra do przedstawien lalkowych bez zadnych uzasad-
nien. Jego obecnosé na scenie stawata sig powoli maniergq.

Kiedy ekspsrymentatorzy cdrzucili parawan, cktor-lalkarz znclozf
sie na tej scenie w zupefnic nowej s,tuacj. Aktor-latkarz, tedqcy
srodtem sit motorycznych i gtosu lalki stangt obok riej, nie ukrywa-
igc juz swoich funkcji. Dato to nowe mozlwosci kcntaktow miedzy
sktadnikami’ postaci scenicznej. Zachowaly sig oczywiscie dawne kon-
takty poziome na linii lalka — lalka, ale dodano do nich kontakty nowae:
lalkarz — lalkarz. Pojawily sie rowniez kontckty w pionie: lalxarz —
lalka oraz po przekatnej: lalkarz — lalka parinera.

Rowncczesnie rozwijal sie teatr masek jako teatr jednorcdnvy. Te-
atr ten jednok stoprniowo rezygnowal z maski jcko state] twarcy
postaci’’ na rzecz maski ruchomej jaro crzechcdn'ej twarzy gcstac’.
Zabieg ten stuzyt podkresleniu teatrcinzj ¢gry i teatrclros:i wydarzen,
co obok fabuty sztuki stawato sie drugim tematem kazdego przed-
stawieniq.

Analiza i rozwdj S$rodkow wyrozowych zache:aty do tworczego
dziatania w obrebie dekoracji i przestrzeri tcatrcinzi. Roibcie sceny
nudetkowej pociggneto za sobg préby :blizena cig ku widown', lub
nawet dziatania wsrdod widzow. Tenden:ja ta zrodzons w teatrre cra-
matycznym prowokowata do rozw gzan : pcmocqg  Srod<iw teatiu
aktorskiego.




— Teatr niejedno ma imie.

Rys. Jon Wilkcwski

wWalka dwoéch tendencii

Czesta ekspozycja aktorow no scenie lolkkowej spowodowald w
koncu reckcje zwolennikdéw lalki w postaci przedstawien zgodnych
z poetykq klasycznego teatru lalek. Walka tych dwéch tendencii:
odSrodkowej — ku teatrowi aktorskiemu, i dosrodkowej — ku lalce
ekscytowata Srodowisko lalkarskie co najmniej na przestrzeni dwéch
dziesigcioleci. To wowczas ukuto teorie o jednosci teatru (,teatr jest
jeden"), kit6éra miala usankcjonowa¢ droge ku dowolnym érodkom
wyrazowym. | to wowczas wiasnie zwolennicy lalki zaczeli domagaé
Sig poszanowania nazwy gatunkowej teatru lolek. Oczekiwano, ie
cojdzie do secesji, ktéra by oficjalnie usankcjonowala istniejgce po-
dzialy zamnteresowan. Wszystko jednak pozostolo po staremu i dzif
termin | teatr lalek’ jest tok samo nieostry jok to bylo w latach
siedemdziesigtych.

Teotr aktorski modelem

Rozwdj Srodkéw wyrazowych tectru iolek i ich przemieszanie ze
srodkami teatru oktorskiego jest zjawiskiem typowym dia cotego lalkars-
twa europejskiego. Droga polskiego teatru nie jest wiec czyms
wyjqtkowym. Wyjgtkowy, byé moze, jest kult jokim lalkarze da-
rzq teatr dromatyczny. Ale w tym takze nie ma nic dziwnego,
pomewaoz od somego poczqtku polski teair lalek budowony byt na
wzor | podobienstwo teatru dramatycznego. W przeszio$ci bowiem
znano w Polsce tealr lalek ludowy, wychowawczy lub satyryczny.
Wzorce dia teatru ,,artystycznego”, o o toki chodzilo od samego po-
czgtku, mogliSmy czerpaé tytko z teotru dromatycznego.

Wzorowanie struktury teatru lolek na teatrze dramatycznym w du-
zym stopniu bylo dzielem teatralnych planistéw. Szukojgc wzorco
dia teatru lalek znaleziono go wilasnie w teotrze dramatycznym z jego
specjalizacjg zawodowq, z jego planem repertuorowym i ustugowym.

Co wiecej, upanstwowienie teatrow nie rozstrzygneto do kofica
problemu statusu spolecznego lolkarza. Wprawdzie lolkorze uzyskoli
wiele przywilejow socjalnych jak skodyfikowanie warunkéw placy
| pracy, jak obnizenie wieku emerytainego, jak dosiep do organizacij
artystycznych na réwni z artystomi dromatu, lecz mimo wszystko w
odczuciu S$rodowiska lalkarskiego teatr lolek pozostaje sztukg mino-
rns gentium.

| to jest jeszcze jeden powdd zblizenia teatru lolek do teotru aktor-
skiego z intencjq porzucenia oplotkow lotkarskiej specyfiki. Stqd tok
duzq populomos$¢ zdobylo hasio o potrzebie wyjscio z latkarskiego




getta na rzecz uczestniczenia w szluce teatralnej na zasadzie peinego
partnerstwa. Stgd lansowanie poglgdu, ze teatr jest jeden i ze artysta
ma prawo przekraczac granice teatralnych gatunkow. W konsek-
wencji uznano takze, ze krytyka jest jedna — oczekiwano wigc od
znanych krytykéw, ze bedq pisac o teatrze ialek.

W tych fascynacjach polscy lalkarze nie byli odosobnieni. W wielu
krajach odczucia co do spotecznej pozycji lalkarzG sqg podobne. | po-
dobne skutki w postaci upodobnienia do teatru aktorskiego. Co jed-
nak, jak dotgd, nie wptyneto na wzmocnienie pozyci lalkarza w hie-
rarchii zawodow artystycznych.

Aktor lalkarz

Rzecz arcyciekawa, ze to zapatrzenie na teatr dramatyczny nie
wplyneto pozytywnie na status aktora-lalkarza wewngtrz teatru lolek.
Wprawdzie szkoty lalkarskie zaktadajqg ksztaicenie nie tyle , lalkarzy”
ile ,,aklorow'’ ze specjalizacjqg lalkarskg, nie dato to jednak wyraz-
nych bezposrednich skutkéw w prakiyce teatralnej, zdominowarej
ciggle przez koncepcje inscenizacyjne — rezyserskie.

Oczywiscie mielismy i mamy znakomitych aktorow lalkarzy, ale
problem ich tworczego uczestnictwa w budowaniu przedstawienia nie
zostat do kohca rozwigzany. W zasadzie lalkarze polscy nastawieni
byli na interpretacje siowa i nigdy nie odczuwali potrzeby wirtuo-
serii w dziataniach lalkami. W latach pigcédziesigtych, i szeScdziesig-
tych, kiedy to na naszych scenach pojawly sig wielkie widowiska
lalkowe, rola aktora sprowadzata sie do uruchomienia form plasty-
cznych. Kiedy zas aoktor — lalkarz pojawii sig W przestrzeni pez pa-
rawanu, poddany rygorom wieloptaszczyznowych kontaktdw scenicz-
nych, nowei nie zdqgzy! uirwalic nowej techniki gry, gdy pojawily si¢
nowe koncepcie inscenizacyjne. Aktor lalkarz nie miat takze okozji
tworzenia wielkich rél, zapadajgcych w pamie¢ z powodu ograniczen
repertuarowych. Nadrzednos¢ mysli inscenizatorskiej, zmuszajgca QK-
torag lalkarza do czestej zmiany techniki gry i do podejmowania zadan
ponad warunki i umiejetnosci, hamowata rozwg) aktorskie] sprawno-
&ci. Jest rzeczg zadziwiajgcqg, ze mimo to tak wielu aktorow lalkarzy
znakomicie rozwineto swoéj warsztat, osiggajgc godng podziwu wszech-
stronnosc.

Teatr repertuarowy

| Na charakter polskiego teatru lalek wptywa takze fakt, ze byl on
i pozostat teatrem repertuarowym. Kazdy teat: nosicda pion reprtu-
arowy, @ w ciggu sezonu reaiizuje od 2 do 4 premier. PodstawQ

tworczosci scenicznej w takim teatrze jest zazwyczal tekst literacki.
System ten popierany jest przez mecenat panstwowy z przyczyn
spotecznych. Zmiennosé repertuaru bowiem wplywa na czestotliwose
kontaktow widza z teatrem. W konsekwencji tego mecenat panstwo-
wy popiera tworczos¢ dramatyczng dla teatru lalek rozpisujgc kon-
kursy dramatyczne, przyznajqc stypendia tworcze czy zakupujgc
teksty. J

Teatr repertuarowy — jak juz powiedzielismy — doje pierwszen-
stwo tekstowi, ktory jest zrédtem i poczgtkiem wszystkich dziatan
teatralnych. Zdarza sie wprawdzie, ze staje sig on przedmiotem ada-
ptacji rezyserskiej i bywa podporzgdkowany zatozonej grze lalek.
W zasadzie jednak teatry nasze nastawiane sq na odgrywanie tek-
stow. Przy takim nastawieniu lalki bardziej skomplikowane technicznie
jako praco i czasochtonne utracity swoje miejsce w teatrze, ustepujgc
miejsca Srodkom wyrazowym, wymagajgcym mniejszej precyzji dzia-
tania.

W przedstawieniach liczy sig gtownie stera znaczen literackiego
utworu mniejszg wage przywigzuje sie do drugiego, rownorzednego
tematu wszystkich przedstawien lalkowych, jakim jest ,zycie lalki”.
Dawny jarmarczny teatr lalek, ktory ograniczat sie do demonstracit
wylqcznie ,,zycia lakki" znajdowatl si¢ na pograniczu cyrku, Wspot-
czesny polski teatr lalek, kidry nie dostrzega znaczenia ,,zycia lalki”
popada w drugg skrajnosc | podporzqadkowuje sie literaturze.

Programy i repertuar w polskim teatrze lalek

W pierwszych latach powojennego istnienia teatry o ukierunkowa-
niu wychowawczym czy dydaktycznym odwotywaty sie do repertuaru
Baja z lat trzydziestych, a gtownie do sztuk Marii Kownackiej, ktore
byly w zasadzie adaptacjg foltkioru dzieciecego Ilub hasni ludowej,
czasem zmodyfikowanej, gdy autorka chciata pouczyC dzieci 0 war-
tosci pracy ludzkiej. Teatry o ambicjach artystycznych szukaty wlas-
nego repertuaru, ale nie wyszly poza znane schemcty podréznicze
czy przygodowe lub co najwyzej odmienny niz u Kownackiej montaz
inscenizacji piosenek dzieciecych. Waznym uzupetnieniem repertuaru

w tym czasie byty przektady sztuk radzieckich, a nieco pdzniej czes-
kich.

Tworcy teatréw probowali juz w owym czasie formutowaé swoja
programy artystyczne, cle nie wyszli poza hasto wychowania przez
sztuke lub deklaracje na rzecz teatru plastycznego, akceptujgc row-
noczeénie materiainy rodowéd laltki jako aktora.

Po roku 194G, to jest w okresie socrealizmu program teatrainy
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zredagowany zostat ,,centrolnie’. Teatry lalek otrzymaly zadanie kia-
sowego, socjalistycznego wychowania dzieci i odpowiednio do takiej
nistrukeji dobieraly repertuar. Byt on dos¢ ubogi. Sztuki pisywali autorzy
dotqgd nieznani (z wyjqtkiem Kownockiej). Byly one schematyczne
t podejmowaty tematy aktualne — publicystyczne: walke klosowq na
wst, produkcje, wspotprace miasta ze wsiq oraz socjalistyczng stuzbe
harcerzy.

Zmiana tego repertucru nostqgpita juz po kitku latach — w ro-
ku 1955. Jego miejsce w znacznej mierze zajety utwory folklorysty-
czne. Byt to powrdt do przedwojennej koncepcji wychowania dziec
poprzez kontokt z kulturq ludowq, uwazanq za zrédto kultury i wspol-
noty narodowej. Folklor stat sie natchnieniem dla wiekszoéci polskich
latkarzy i jest nim dale) po dzien dzisiejszy. Ten zwrot w repertuarze
pozwolil tckze na przypomnienie Pastorotki o nastepnie szopki pols-
kiej, wystawiane} po dzieh dzisiejszy w réznerakich redakcjach.

Teatr Miniatura z folkloryzmu uczynit zasade swojej twérczoécei,
dgzqc do zblizenia kultury Pomorza Gdanskiego do kultury Polski
centralnej, Lodzki Arlekin w tym samym czasie nastawil sie na bo-
gactwo i réznorodnosc¢ repertucruy i Srodkéw wyrozowych. Zofia
i Wtadystow Jaremowie oglosili Groteske tectrem eksperymentainym,
akcentujqc potrzebe swobodnej monifestacji zainteresowan twérczych.
Niemnie) przez fokt podjecia repertuoruy poetyckiego i awangardo-
wego (z obszaru teatru dramatycznego) znalezli sie w gldwnym nur-
cite sztuki, zainteresowanej egzystencjaing problemotykg cztowieka.

Nowe dqQzenioc najlepiej oddowaty progromy artystyczne: Jona Wil-
kowskiego, kierownika ortystycznego Lalki i nieco péiniej zredago-
wany proogrom Leokodii Seratinowicz | Wojciechao Wieczorkiewicza,
prowadzqcych teatr Marcinek w Poznaniu. Twoércy ci glosili potrzebe
i gotowosé podjecia dialogu z dZieémi o otaczajgcym je zyciu. Nie
zamierzali pokazywo¢ dzieciom s$wiata uladzonego i upigkszonego,
lecz Swiat prowdziwy z jego wszystkimi komplikacjami, uklodajge
swe stosunki z dzieciecym widzem na zasadzie partnerstwa.

Po okresie heroicznym — budowania teatru lolek — i okresie
unifikacji programowej pod wplywem socreakizmu nastgpil okres
ksztaltowania wiasnych, zréznicowanych programéw teatralnych. Ok-
res, w kidrym uksztattowal sie styl poiskiego teotru iolek w postaci
wielkich inscenizacji. Byl to rowniez okres dommacji pieciu wielkich
scen lalkowych Groteski, Arleking, Lalki, Miniatury i pozniej Poznan-
skiego Teatru Lalek, ktorym sekundowaly w réznych okresach Teatr
Lubeiski, Wroctawski Tecatr Lalek i inne.

Kazdy z tych teatréw poszukiwot wiasnego, orygiainego repertuory
| tworzyl go czgsto no worsztacie teatralnym. Sukcesy Guignola w
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tarapatach, O Zwyrtaie muzykancie, Meczensiwa Piotra Ohey'a, Bo
w mazurze tako dusza, Ktoérej godziny, Wandy i innych byly sukce-
sami okreslonych koncepcji ideowych i teatralnych. Zgodnie z trady-
cjq teatru dla dzieci byly one wspomagane basnig ludowg polskag,
czgsto regionalng i europejskqg, gtéwnie Andersenowskq. Najmiodsze
dzieci otrzymywaly bajeczke zwierzecq, kiorej tradycje w sposéb
doskonaty uzupeinito seria sztuk o Misiu Rymcimei.

‘Szukano jednok repertuaru nowego. | tak teatry wspdlnie z auto-
remi probowaly zastgpi¢ ludowq ba$n magiczng utworami z nowym
wspoiczesnym bohaterem, podqzajgc niejednokrotnie tropami litero-
tury science fiction. Podjeto pierwsze préby na obszorze dramaturgii
poetyckiej, zmetaforyzowanej, co teatr lalek doprowadzifo do teatru
przedmiotu, Serig te rozpoczeta adaptacja Mtynka do kawy K.l. Gat-
czyhskiego, a zokonczylo kilkka oryginalinych utworéw Z. Wojciechow-
skiego i J. Ratajczaka. '

Jesli chodzi o repretuar dia dorostych, przed teatrem lalek stal ot-
worem caly dramat klasyczny i wspdiczesny. Grano wiec utwory
B. Brechta, A. Jarry, J. Slowackiego, C.K. Norwida, S. Wyspiafiskiego,
Z. Krasinskiego, W. Szekspira, S. Mrozka i Witkacego. Utwory ich
adaptowano raczej w matym stopniu, dostosowario do nich roczej
srodki wyrazu, potwierdzajqc raz jeszcze priorytet titeratury.

Poza poetykq teatru lolek rozwijota sie tworczo$é draomaturgiczro
i teatrolna Jona Dormana, ktéry tworzyl teotr oryginainy, o wyrai-
nym stylu, oparty no technice coliage’u. W swych przedstgwieniach
tgczyt tragmenty réznych tekstow dramatycznych i roime $rodki wy-
razu, zapozyczone z folkloru dzieciecego, z obyczaju ludowego | re-
igijnego. Teatr Dormana zrodzit sie i rozwingt w otmosferze pracy
‘worcze) polskiege teatru lalek. | chocioz oddolit sie od niego znoacz-
nie, w sumie przeciez reprezentuje takze jego dorobek artystyczny.
- W podobny sposéb cho¢ w catkeowitej opozycl do trodycinego
repertuaru lalkowego powstola dramoaturgio poetycka Krystyny Mito-
bedzkie). Wprowadzit jq na poiskie sceny Poznoriski Teatr Lelek, dajge
szereg pieknych przedstowien srodkami teatru oktorskiego. Afabulor-
ny, ¢ w tresciach kosmogoniczny tectr Milobedzkiej byt jedng z naj-
bordziej oryginainych propozycji dramatrurgiczrnych ubiegtego czter-
dziestolecia. Inspirowal kitku pisarzy do podjecia twoérczosci w podob-
nym stylu, lecz nikt nie osiggng! czvstosch mysk v wyrazu autorid
Ptama.

Zainteresowonie dramaturg'q typu poetyckiego zbieglo Sie ze wzro-
stem populomosci na naszych scenach sztuk butgorskich, kidre repre-
zentujq podobny typ twérczosci, choé¢ zachowujq fobulamy tok zdo-
rzen.




Rys. Jan Wilkowski
— Teatr zwierciadtem zycia. |

Sztuki Mitobedzkiej byly jednym z ostatnich swiadectw inspirator-
skiego dziatania teatru lalek, Na poczgtku lat siedemdziesigtych kon-
czyta sie epopea wielkich scen lalkarskich, pclski tzatr lalek wszedi
w okres uriformizacji. Fakt ten wiqzal! sie z odejsciem z teatru lalek
dawnych mistrzéow i z powstajqgeg lukg z braku ich nastgpcow. Nowe
pokolenie rezyserdw i kierownikdow artystycznych okazato sie pokole-
niem pragmatykéw, dbajgecych o satysfakcje widzow i zadowelenie
zespotow axtorskich. Umiato ono crganizowac prace teatralng nie
pocdejmujgec ryzykownych pomystow twdrczych. Udane premiery by-
waty wielokrotnie przenoszone do innych tecatrow, tak ze po pewnym
Cczasie styl teatralny i repertuar upodconily sie do siebie znocznie.
Zasada przenoszenia przedstawien pczwalata takie na oszczednosc
w obsadzaniu stanowisk rezyserskich czy scencograficznych, tym bar-
dziej ze mtodych obiecujgcych artystow nie byto.

Wyprawy na studia rezyserskie do Pragi czeskie] I do Leningradu
wzbogacity nas wprawdzie o kilku uzdolnionych rezyseréw, ale ich
liczba byta kroplg w merzu w stosunku do potrzeb. Mimo to zdarzaty
sie interesujgce, a czasem i wybitne przedstawienia dawnych | mio-
dych mistrzow. Niemnie] mowito sie gtosno o kryzysie polskiego te-
atru lalek.

Kryzys ten, co oczywiste, byt wyrazem starzenia sie sSrodowizka
lalkarskiego w sytuacji braku miodych wyksztatconych lalkarzy. Ot-
warcie wydziatow lalkarskich w latach 1972 i 1975 przyszio zbyt poz-
no by nie wytworzyta sie grozna luka pokoleniowa. Mimo braku mio-
dych pracownikow artystycznych i zaniku konkurencji wsrdd rezyserow
teatr lalek wykazat zdolnos$é przystosowania sie do trudnej sytuacii.
Z tej perspektywy technike przenoszenia gotowych przedstawien mo-
zna dzi$ zinterpretowaé jako koniecznosc¢ i rozsqdny srodek zaradczy.

Na poczgtku lat osiemdziesiqtych pojawity sie pierwsze wyrazne
sygnaty obecnosci mtodych w niektorych teatrach. Z kazdym rokiem
bedg one wyrazniejsze, co potwierdzit opolski festiwal z ubiegtego
roku. Potwierdzit on giéwnie, ze wsréd mtodziezy odnawia sie poten-
cjat tworczy jej wychowawcdw. Wkraczamy wiec w okres nadziei,
ktérg uzasadnia ostatni sezon, bogaty w wydarzenia teatralne.

W krotkim szkicu nie mozna podjgé oceny dokonan twodrczycn ca-
tego Srodowiska, ani tez nawet poszczegdinych artystow. Mozna co
najwyzej pokusi¢ sie o ukazanie problematyki pracy i przemian na-
szego teairu w ciggu ubiegtych czterdziestu lat, z nadziejg rozou-
dzenia zbiorowej refleksji. Refleksja taka nie zawsze otwiera perspek-
tywy. Dzien dzisiejszy bowiem bywa definiowany jaoko ,,punkt doj-
Scia’’ -—— po wykonaniu ogromnej pracy. Na szczescie mozemy go
traktowaé takze jako ,.punkt wyjscia’ ufortyfikowany zgromadzonym
doswiadczeniem. Ta druga mozliwos¢ wydaje sie ciekawsza, bardzie)
owocna i twdrcza.




BASN I MIT
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Andrzej Z. Makcowiscki

DWUDLESTOWIECZNE INTERPRETACJE BAJKI MAGICZNEJ

Besn, bajka mogiczna, mit toworzyszg ludzkosci od je} poczatkow
joko wyrgziste | znoczqce elementy kulturowej $wiadomosc 1 Pa-
‘migci zblorowej'', Ale no swoistoéé tych form kultury zwrécono uwage
doS¢ péino. Bodamia mitegraficzne i — joko ich pochodna — ,Da]-~
koznawceze” podjgto w Europie wilasciwie dopiero w wieku XIX. Ro-
mantyzm | jego kontynuocje skierowat bowiem zainteresowonia ba-
daczy kultury (w réwnej z¢eszig mierze podiegtych w te] epoce cie-
kawosci intelektu co niepokojom uczucia) w sfere uniwersainej kul-
tury joko wspoéinoty emoch, pomieci i doswiadczenio, wspdinoty ob-
jowigjgcej sie w formach narcdowo | terytorioinie zrdéznicowanych
ale w swej najgitebszej strukturze i pierwotnych elementach stanowig-
ce] jednosé.

Badanic wieku XIX zwrécity uwage | ludoznowcow” (bo tok zwono
adeptow etnogrofli, etnologii i folklorystyki) na mit i basn (czy tez bajke)
magiczng. Ta ostatnio, zouwazolnie inna w swoich tunkcjach od pros-
tych strukiur dydaktycznych (np. bajki zwierzecej), skomplikowmno
tabularnie, obrosta elementami pozornie nefunkcjonalnymi § retardao-
cyinymi, budzila nieodporte przekononie, ze wyraozo | znaoczy ,,Co in-
nego” lub , wiecej” niz wynika z samych tabut przyswajonych w po-
wierzchownej i naiwnej lekturze, ze skrywa sensy glebsze, o niepo-
rownanie donioslejszym kulturowo znaczeniu. Te refleksie musiaty
jednak poprzedzi¢ bodania opisowe — hestemn wieku XIX. szczegol-
nie jego drugiej poiowy stata sie inwentaryzocia.

Zinwentaryzowonro wiec wszekkie mozliwe tobuty i wgtki, europej-
skie i wiele pozaeuropejskich, ustalono ich warianty 1 mutacie, opra-
ccwano uniwersainy klucz systematyczny dia bajki tudowej. | ta do-
konana juz inwentaryzacjo przestata wystarczaé. Wskozata bowiem
na koniecznos$é interpretacii zjowisk ujawnionych poprzez opis: pow-
irzanoscl i podobienstwa struktur tabulomych { kompozycyjnych ba-
jek oraz ich zdumiewajqgcego pokrewienstwa z odpowiednimi elemen-

8

tomi midw religijnych i kulturowych. Mity te juz od pewnego czosy —
prawie od schytku XVIII wieku — anolizowano pod kgtem znaczer
i sensow ,,ukrytych”, zblizonych w swej funkcji do zakle¢ magicz-
nych — kluczy otwierajqcych tajemnice $wioto. Zainteresowonia ba-
dawcze ,,bajkozrnawcoHw'” zwrécily sie wiec z jedrej streny od ewi-
dencjonowania fabul ku Zrédiom bajkowej wyobrozni magicznej, z
drugiej — ku strukturom § scematom zawiergjgcym owe ukryte,
mitopodobne sensy. Ewolucje te przeszta prowie cata dziedzina badan
tolkiorystycznych bazujgecych na tradycyjne) hlologit komentujqcej.

Proces ten dokonal sie faktycznie juz w wieku XX. Gtéwnym jego
motorem staty sie nowe inspiracje metodologiczne dotyczgce catej
humanistyki. Najwczesniej — w pierwszym adziesiecioleciu XX wieku
— inspiracje tokie przyniosta psychoondlizo, nastepnie formalizm
rosyjski, ktéry zaowocowat zoréwno w literackich bodaniach struk-
turakistycznych jok i w ontropologii strukturoinej. Inng — mozna by
powiedzieC: ideakstycng — perspektywe otworzylo krytyka mite-
grattczna o tokze semiotyka.

tatwo dostrzec, ze joko pochodna zainteresowan mitem dokonata
s'¢ w badaniach tych swoisto robilitacia bojki (lub basni). Uswia-
domienie sobie, ze fabuly mityczne mogq pod nzaarzeniowos$ciq'’ skry-
wacC precyzyje odwzorowomie wyobrazen kosmogonicznych spowo-
dowato, ze zaczeto poszukiwaé podobnych funkci w obrebie fabuf
bajkowych. Réwnoczesna refleksja nad mitem i bajkq musiaia bo-
wiem prowadzi¢ do podobnych pyton: jokie SqQ przyczyny pokrewien-
stwa tych gatunkow, skqd bierze sie powtarzatno$é motywaow i jakie
funkcje wypetnia, jokim regulom i ogroniczeniom powtarzaolnosé ta
podlega, czy ,rozmaito$¢” wariontéw i odmion da sie sprowadzié
do ,jednosci” strukturalnej, czy istnieje wspélne #rédio $wiadomosci
mitycznej i basniowej, co jest pierwolne, a co witdme w relacii
»Mmit — basn”, czy zawsze mity i basnie zawierajg sensy uogdlinione,
i1ip.

Mimo réznych stonowisk interpretacyjnych w odpowiedziach na te
pytonia mozna dostrzec (i uznaé za niewgtpliwe), pewne ustalenia
wspoine. Wypadnie sig wigec zgodzié z przeswiadczeniem o jednym,
wspoinym zrédle mitu i basni (méwi sie czasem o cotkowite] zgod-
nosci ,pramitu’ z ,.prabasniq’’). Trudno ustali¢, w ktorym momencie
Jjedno$E organiczna przerodza sie w rozdzielng réwnolegto$é a ta



ustepuje porzqdkowi nastepstwa. Nie ulega jednak wagtpliwosci, ze
rozdzielenie to zasadza sie na pewnej regule: mit nozostaje odwzo-
rowaniem porzqgdku kosmicznego i przyrodzonego (natura), basn eks-
ponuje porzqdek moralny i ludzki (kultura). Odpwiednio, spotykane
w Mmicie i basni motywy powtarzalne, na terenie mitu niejako ,kost-
niejg"’ na skutek obwarowania sferq ~sacrum’’, zas w bajce pozos-
tajg znacznie bardzie] niepodlegte' wobec presj spotecznej i reli-
gijnej, zyskujg wiec literacki walor dowolnosci i mutacyjnosci. Basn
omierza w kierunku doczesnosci, zycia codziennego, nasyca sig ele-
mentami historycznymi i kulturowymi a wiec zmiennymi, mit trwa
w stanie spetryfikowanym. Basn (bajka) odchodzi daleko od swej re-
ligijnej, podstawowej i mityczne] genezy, przyblizajgc sie do zycia
wykorzystuje wieksze mozliwosci transformaciji. Ciggle jednak — jak
mit — znaczy ,wiece]'” niz udaje, cudowno-magicznymi fabutami
odwotuje sie do najgtebszych, elementarnych opozycji ludzkiego bytu.
psychoanalityczne) interpretacji bajki Grimmow o dwu braciach, nafa-
iest krolem, a pasterka pasterkq ale te stowa i znaczenia, kidore one
kryjg stajg sie wyraznymi Srodkami konstruowania zrozumiaiego Sys-
temu utworzonego z pozycji: samiec/samica (pod wzgledem
natury) i wysoko/nisko (podwzgledem kultury)oraz z wszys-
tkich mozliwych permutacji miedzy szescioma terminami’’.

Przedstawione ponizej teksty wybitnych badaczy basni magiczne)
i mitu reprezentujq — wydaje sig, ze W SpPosoOb dostatecznie wyra-
zisty — gtéwne dwudziestowieczne orientacje badawcze. Rank i Sachs
w komentowaniu basni wyciqgajg z psychoanalizy daleko idgce kon-
sekwencje (brak miejsca nie pozwolif na orzedrukowanie wzorcowe!
psychoanalitycznej interpretacji bajek Grimmdw o dwu braciach, nata-
szerowanej — wedle tych badaczy — kamuflazami i Swyparciami”
seksualnymi), Propp prezentuje formatistyczng, precyzyjnq analizg
struktury fabut i znaczen rosyjskiej magicze, bajki ludowej, rozsze-
rzong podzniej przez Levi-Straussa perspektywq antropologii struktu-
ralnej, pozwalajgcej na wykazanie nie tylko morfologicznego ale zna-
czeniowego pokrewienstwa mitu i basni. Teksty von der Leyena i Ro-
gera Caillois — oba bliskie krytyce mitograficznej — silnie akcentujq
range kulturowq niewielkich fabut bajkowych, wyrazajgcych w specy-
ficzny sposob najistotniejsze tresci ludzkich wyobrazen morainych,
tesknot i lekdw oraz mowiqcych posrednio o poczuciu wielkosci czto-
wieka w swiecie.

Ostatni z prezentowanych tekstéw podpisany lesmianowskim pseu-
donimem ,,Btyszczynskiego'’', a powstaly aktualnie, wszystkie te kie-
runk? myélenia jakby jednoczy. Na poty dyskursywny, a na poty lite-
racki, jest przede wszystkim wyktadnig giebokiego przeswiadczenia

agutora o jednosci ,pamieci zbiorowej” przebierajgcej sie w kulturowo
i geograficzne rézne formy, operujqcey roznymi imionami bohaterow,
wyobrazeniami béstw i realiami ale w obrgbie najwyzszych uktadow
znaczeniowych: refleksji egzystencjonainej, opozycji miedzy naturg
i kulturg czy sacrum i profanum zawsze wspolnej dla catego swiata
ludzkie] mysli i wyobrazni.

Otto Rank i Hanns Sachs

ZNACZENIE PSYCHOANALIZY DLA NAUK HUMANISTYCZNYCH
(1912)

Il. Badanie mitow i basni

(...) Mit nie jest wytworem indywiduainym, jok marzenie senne, ale
rowniez nie jest czyms$ statym, jak dzieto sztuki. Struktura mitu jest
raczej ptynna, nigdy nie dokonczona i przez nastepujgce po sobie
generacje jest dopasowywana do ich wymagan religijnych, kulturo-
wych, etycznych, to znaczy, mowiqc jezykiem psychologicznym, de
chwilowego stadium wyparcia popedéw. To naw arstwienie po-
kolen w duzej mierze da sie rozpoznac jeszCze W pewnych formai-
nych wtasciwosciach struktury mitow, kiedy szczegdlnie gorszqce ok-
ropnosci, ktore pierwotnie przypisywane bvly jednemu podmiotows
mitycznych zdarzen, stopniowo zostajq rozdzielone w rozmaicie O0S-
labionej formie, w obrebie tego samego opowiadania, na jego przod-
kdw i nastepcow albo przedstawione w oddzielnych wersjach mitu.
Jako tworcow, krzewicieli i dekoratorow tak zwanej tworczosci lu-
dowej musimy sobie wyobrazi¢ uzdoinione jednostki, ktérym proces
wypierania ujawnia sie szczegolnie wyraznie i chyba takie wczesnie
niz innym. W trakcie swojego ksztattowania sic opowiadanie zdaje sig
przechodzié przez szereg podobnie nastawionych indywiduainych psy-
chik, z ktorych kazda pracuje, czesto w ciqgu catych generacji, w
tym samym kierunku nad wydobyciem powszechnie ludzkich moty-
wow i wygtadzaniem niejednego elementu zaktécajgcego. Na tej
drodze, w dtugim okresie czasowym i przy zmienionych warunkach
kulturowych, staje sie mozliwe to, Ze pozne teksty, dopasowane w
calym swoim uktadzie do poziomu kultury, zhlizajg sie jednak w po-
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szczegolnych punktach do nieuswiadamianego sensu opowiadaniaq.
Historia greckich, wedyjskich i eddyjskich przekazéw pokazuje dosé
wyraznie, jak, z drugiej strony, religijne mity, pierwotnie obdarzone
realnq wiarygodnosciq, w czasach o$wieconych stopniowo, a w koncu
catkowicie tracq pretensje do powainego brania ich pod uwage. Z
reainym obnizeniem wartosci mitu musi jednak iS¢ w parze jego psy-
chologiczna deprecjacja, poniewaz na wyzszym szczeblu kultury psy-
chiczna realnos¢ mitu w jeszcze mniejszej mierze moze liczyé na uz-
nanie. Z dziedziny spolecznie wartoSciowej funkcji mit zostaje prze-
suniety w sferg basni, a poniewaz, stopniowo coraz wyrazniej zazna-
cza sig¢ tokze udziat nieSwiadomego zycia fantazji, to mit, ktéry w
rownie niewielkiej mierze da sie usungé ze $wiata, jak ksztattujgce go
czynniki — z zycia duszy, na pewnym stopniu kuitury moze ponow-
nie pojawi¢ sie jako b a$n. Nastepnie w tej postaci przez szczegol-
nie rozwinigte narody cywilizowane z obnizajgcym jego warto$é po-
czuciem wyzszosci zostaje wyekspediowany do pokoju dziecinnego,
do ktorego tez nalezy w pewnym sensie jako wytwor pierwotnych re-
akcji, i wiasciwie tylko tam maze byé jeszcze nalezycie zrozumiany.
Dzieje sie z nim podobnie jak z prymitywnq bronig, np. z tukiem
| strzatami, ktére po zastgpieniu ich przez cywilizowanego cziowieka
orezem bardziej skutecznym dalej istniejg w pokoju dziecinnym jako
zabawkao. Ale basn, jak mozina stwierdzi¢ w $wietle niedawnych ba-
dan naukowych, zostota stworzona dla dzieci w réownie znikomej mie-
rze co ta bron, ktérq zresziq wiele narodéw zachowato do dnia dzi-
siejszego. Badanie porownawcze kaze domyslaé sie, ze basn moglaby
raczej przedstawiac ,,upadiq’’ forme mitu. Z psycheclogicznego punktu
widzenia stanowi ona ostateczng forme, w ktérej mityczny wytwér
,2SU jecicze znosny dlo Swiadomosci dorostego czlowieka cywilizo-
wanego. Dla dziecka obdarzonego fantazjg i petnego pierwotnych
eiektéw rowniez basn wystepuje joko obiektywna rzeczywistosc¢, po-
riewaz jest ono jeszcze bliskie czasom, w ktérych musiato sie wie-
¥zyC w psychiczng realno$¢ podobnych wtasnych pobudzen. Nato-
miast  dorosli juz wiedzq, ze to jest ,tylko basn”, to znaczy wytwor
iontazji. W ten sposéb sama basn z powrotem prowadzi nos do pSy-
chologicznego punktu wyjScioc badania mitéw, a zorazem zdradza
ncm ludzki punkt wyjscia przy ich tworzeniu, Kiedy do ziemskich ka-
tegorit sprowadza bogéw i heroséw, aich zantropomortizowanym lo-
som kaze rozgrywac sie w ramach rodziny. Dajgc petny wyraz czysto
ludzkim rysom lezgcym juz u podstawy mitu, basn przygotowata psy-
chologiczne ujecie i samo wyjasnienie i dlatego przy analizie mitu
bedzie mile widziana joko wartosciowy srodek pomocniczy, ktéry nie
tylko uzupelnia mityczny materiat, ale czesto zezwala na potwierdze-
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nie wyprowadzonych z niego wnioskéw. Prosty mit dostarcza mate-
riatu w stanie jeszcze wzglednie surowym, poniewaz moze go odno-
sic do ponadludzkich stosunkéw; skomplikowana basn redukuje go
do rozmiaréw ludzkich, ale podaje go w sposéb wielokrotnie zamas-
kowany i czeSciowo ztagodzony pod wzgledem etycznym. Obie formy
razem wzigte dajq peine zrozumienie w sensie psychoanalitycznego
ujecia, ktére motyw razqcey naszqQ wrazliwosc ukazuje jako ogolno-
ludzkie uczucie, zaréwno u cztowieka pierwotnego, jok i w pozosta-
jacych poza $wiadomoscig sferach zycia duchowego dorostego czio-
wieka cywilizowaonego, oraz uznaje psychiczng realno$é owego uczu-
ciq.

Przelozyt Adam Wegrzecki

Wiadimir Propp

TRANSFORMACJA BAJEK MAGICZNYCH (1928)

Badonie bajek poréwnaé mozina pod wieloma wzgledami z bado-
niem organicznych tworéw przyrody. Podobnie jok przyrodnik, tak
i badacz folkloru ma do czynienia z rodzajami i odmianami jedngko-
wych w istocie zjawisk. Podjety przez Dorwina problem pochodzenia
gatunkow' mozna postawi¢ rowniez w naszej dziedzinie. Zardwno w
przyrodzie jok i tutaj podobienstwo zjaowisk nie daje sie opisaé bez-
posrednio, w sposob Scisle obiektywny i absolutnie przekonujgcy. Sta-
nowi ono zawsze problem. Zaréwno w jednej jak i drugiej dziedzinie
mozliiwe sq dwa punkty widzenia: bgdz wewnetrzne podobienstwo
dwoch zewnetrznie nie zwigzanych i niedajgcych Sig powiqQzac¢ zja-
wisk nie wywodzi si¢ ze wspblnego zrodta genetycznego (teoria sa-
modzielnego powstawania gatunkéw), bqdz tez morfologiczne podo-
bienstwo jest rezultatem okreslonego zwigzku genetycznego (feorio
pochcdzenia poprzez metamorfozy i przeksztalcenia, ktére wyjasnia
odwotanie sie do jakich$ przyczyn).

Aby zagadnienie to rozstrzygngé, wyjasni¢ nalezy przede wszyst-
kim kwestig: pod jakim wzgledem bajki sq do siebie podobne. Dotych-
czas podobienstwo to okreslano zawsze na podstawie badania fa-
buty i jej wariontow. Metoda taka jest zasadna wszokze tylko wow-
czas, gdy akceptuje sig¢ koncepcje somodzieinego powstawonia gatun-
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kdw. Zwolennicy takiego podejscia nie poréwnujg ze sobqg fabuf; sg-
dzq, ze porownanie takie jest niemozliwe lub co najmnriej btedne. Nie
przeczgc temu, ze porownanie | badanie bajek wedle fabufy moze
byé owocne, zaproponowaé mozna inng metode, inng jednostke po-
rownawczq. Mozemy mianowicie porownywaé bajki ze wzgledu na
ich kompozycje czy strukture i wdwczas podobienstwo miedzy nimi
jawi sie nam w innym $wietla,

Mozna zaobserwowad, ze postacie wystepujgce w bajkach magi-

cznych, mimo wszelkiego rodzaju rdznic miedzy nimi — rdznic wyg-
!qdu, wieku, ptci, zajecia, nazewnictwa i innych cech statystycznych,
jakie sie im przypisuje — wykonujg w toku akcji te same czyn-

nosci. To wtasnie okresla stosunek wielkosci statych do zmiennych. Fun-
kcje postaci sq wielkosciami  statymi, wszystko inne moze sie zmieniaé.
Przyktad: Car posyta Iwana po ksiezniczke. lwan wybiera sie w dro-
g¢. Car posyta lwana po czarodziejski przedmiot. Iiwan wybiera sie
W droge. Siostra posyta brata po lekarstwo. Brat wybiera sie w dro-
ge. Macocha wysyta pasierbice po ogien. Pasierbica wybiera sie
W droge. Kowal posyta pachotka po krowe. Pachotek wybiera sie
W droge. Posytanie i wybieranie sie na poszukiwa-
Nie sq tu wielkosciami statymi, Osoby wysytajace i wybierajgce sie,
Motywacje wydanego polecenia itp. — to wielkosci zmienne. W dal-

sze] akcji kolejne etapy poszukiwan, napotykane przeszkody itd. zndw
mogg byc¢ podobn:z ze wzgledu na swg istote, mimo ze rdznig sie co
do sposcbu ich obrazowego przedstawicnia. Funkcje postaci mozna
wyodrebnic. W bajkach magicznych mamy do czynienia z trzydziestu
jeden takimi funkcjami. Nie w kazde] bajce odnajdujemy je wszys-
tkie, jednakze brak jednych nie zmienia porzgdku nastepstwa pozos-
tatych., Zbidr tych funkc)i tworzy jeden system, jedng kompozycje.
Okazuje sie, ze system taki jest niezwykle trwaty i nader rozpow-
szechniony. Badacz ma mozncsé np. stwierdzi¢, ze zardwno staro-
egipska pajka o dwodch braciach, jak bajka o ptaku ognistym, o Mo.
rozce, o rybaku i rybce, a takze szereg mitdw, oparte sqg wszystkie
na wspolne] koncepcji. Potwierdza to rowniez analiza szczegotfow.
Trzydziesci jeden funkcji nie wyczerpuje systemu. Taki np. motyw
jak ,,Baba Jaga daje Iwanowi kcnia' sktada sie z czterech eiemen-
tow. Jeden z nich jest funkcjg a trzy pozostate majg charakter sta-
tystyczny. Takich elementéw, czesci skiadowych, mamy w bajce
okoto stu pieédzissieciu. Kazdy z nich mozna nazwacl stosownie
do jego znaczenia w toku akcji. A wiec w przytoczonym przyktadzie
Baba Jaga jest donatorem, stowo ,daje’” wyraza element wyposa-
zenia, lwan — to osoba obdarowana, kon — to podarunek itd.
Jesli w kolejnosci, ktérg dyktuje sama bajka, wypisa¢ nazwy dla
wszystkich stu piecdziesieciu elementéw bajki magicznej, to w takg
tabele wpisze sie kazda bajka magiczna; i odwrotnie, wszystko, co
w takg tabele wpisze sig, jest bo)kg magiczng, co zas wpisac sig
nie da, stanowi bajke innego rodzaju. Kazda rubryka stanowi skia-
dowqg czes¢ bajki, w czytanie tabeli w porzgdku pionowym dagje
szereg form podstawcwych i pochodnych.

Przedmiotem poréwnania sg wtasnie czesci sktadowe. Odpowia-
datoby to w biologii pordwnywaniu kregosfupdw z kregostupami,
uzebienia z uzebieniem itd. Jednakze miedzy tworami organicznymg
a bajkami zachodzi jedna zasadnicza réznica, ktéra utatwia nam
nasze zadanie. Podczas gdy tam zmiana jednej czesci czy tez cechy
pocigga za sobg zmiane innej, to w bajce kazda czes¢é zmieniac
sie moze niezaleznie od pozostatych.

(...) Najpierw pare stow o zasadach ogolnych. Aby zasady te
ustali¢, nalezy rozpatrywac bajke w powigzaniu z jej otocze-
niem, to jest z okolicznosciam:, w ktoérych powstata i w ktdrych
istnieje. Najwicksze znaczenie bedq tu dia nas miaty obyczaje i re-
ligia w szerokim sensie tego stowa. Przyczyny transformacji lezg
czestokroé¢ poza samg bajkqg, totez nie przywotujgc materiatu po-
rownawczego z otoczenia bagjki, nie zdatamy zrozumisl je; ewolucji.

Formy podstawowe, to te, kidre zwigzane sg z-powstaniem
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bojki. Bajke rodzi oczywiscie zycie. Jasli jednak chodzi o bajke
magiczng, to odzwierciedla ona potoczne, rzeczywiste zycie tylko
w znikomym stopniu. Wszystko, cc wywodzi sie z rzeczywistosai,
ma w niej charakter wtorny. Aby rozstrzygngé kwestie, skagd sie
ona wywodzi, siegng¢ musimy dla pordwnania po szeroki materiaf
kulturowy z przesztosc.

Wowczas wilasnie ckoze sig, ze ifocrmy, kidre z tych czy innych
wzg.@dow okreslimy joko podstawowe, zwigzane sg w sposob jowny
z dawnymi wyobrazeniami religijnymi. Wysungé mozna nastepujgce
przypuszczenie: jesli ¢ samqg forme odnajdujemy i w bajce, i w prze-
kazie religijnym, to forma religijna jest pierwotna, a bajkowa —
wtorno. Dzieje sig tak przede wszystkim w przypadku religii archa-
icznych. Kazde archaiczne, dzis martwe zjawisko religijne jest star-
sze od jego artystycznego wykorzystania we wspotczesnej bajce.

(...} Mozna ustali¢ kilka form stosunku bojki do religii. Pierwsza
torma tych stosunkéw to zwykia zalezno$¢ genetyczna: niekiedy
jest ona widoczna bezposrednio, niekiedy zas$ wykrycie jej wymaga
specjainych badan historycznych. Np. jesli i w religii, i w bajkach
wystepuje smok, to trafit on do bajki z religii, a nie odwrotnie. Wys-
tepowanie tego rodzaju zalezno$ci nie jest konieczne nawet w przy-
padku wielkiego podobienstwo. Prowdopodobne jest ono tylko wow-
czas, gdy dysponujemy bezposSrednimi sSwiadectwami dotyczgcymi
obrzqdkéw i rytualdéw. Tego rodzaju material odréznié nalezy od
materiatu religijno-epickiego. W pierwszym przypadku mozemy
pod)jg¢ problem bezposSredniego pokrewienstwa w linii zastepuijqce;j
lak w przypadku ojcow i dzieci. W drugim przypadku natomiagst mo-
wic mozno jedynie o pokrewienstwie rownoleglym jak — konty-
nuujgc naszq analogie — miedzy rodzehstwem. Tak np. opowiesé
o Samsonie i Dalili uzna¢ mozna za prototyp bajki: zaréwno bajko
podana do tej opowiesci jak tekst biblijny wywodzi¢ sie mogg ze
wspolnego zrodia. -.

(...) Wszystko, co powiedzieliSmy, stuszne jest wszakze tylko w tym
przypadky, jesli miedzy bajkg a religiq lezy znaczny odstep czasuy,
jesli rozpatrywana religia jest juz martwa bgdz jesli je] poczqgtki
Kryjg si¢ w prehistorii. Inaczej natomiast sprawa przedstawia sie
wowczas, gdy poréwnujemy zywq religie z zywq bajkg tego samego
narodu. W tym przypadku nie wykiuczona jest owa zaleino$é od-
wrotne, ktéra jest niemozliwa w przypadku religii martwej 1 wspol-
czesnej bajki. Chrzescijonskie pierwiastki bajki (apostotowie w roli
pomocnikow, diabet joko szkodnik) sq tu pdZniejsze od bajki,
a nie starsze od niej jak w poprzednim wypadku. Scislej rzecz bio-
rgc, nie mozna tu moéwi¢ o stosunku odwrotnym niz w poprzed-
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nim wypadku. Bajka (magiczna) wywodzi sie ze storozytnych religii,
ale wspodlczesna religia nie wywodzi sie z bajki. Réwniez nie tworzy
je) ona, a tykko modyfikuje jej material. Prawdopodobnie ist-
niejqg jednak rzadkie przypadki zaleznos$ci rzeczywiscie odwrotne),
kiedy elementy religii same wywodzg sie z bejki. Bardzo ciekowego
przyktadu dostarcza historia uznania przez Koécid! Zachodni cudu
sw. Jerzego ze smokiem.

(..) Wreszcie, oprocz bezpos$redniej, genetvcznej zaleznosci bajki
od religii, oprocz rownolegtosci i zaleznoici odwrotne), mozliwy jest
rowniez przypodek catkowitego braku wszelkiej zaleznosci, nawet
w . przypadku podobienstwa. Jednakowe wycbrazenia wystepowad
mogq niezaleznie od siebie, Tak np. zaczarowanego konia porowny-
wac mozna zaréwno ze S$Swietymi konmi Germonéw jok z koniem
ognistym Agni zRigwedy.

(...) Tak wiec badanie form podstawowych nieuchronnie
doprowadzic musi badacza do porownywania bajki z religiami.

Odwrotnie, badanie form pochodnych bajki magicznej ZWig-
zane Jest z badoniem rzeczywistosci. Jej wtorgniecie do bajki wy-
jasma szereg transformacji tej ostotniej. Zmusza to nas do podjecio
probiemu stosunku bajki do obyczaju.

Przetozyl Stefon Amsterdamski

Friedrich von der Leyen

MIT | BASN (1959)

Istota 1 dzialalnosC¢ bogow, ich losy, potega i niemoc, ich czyny,
obcowanie ze sSmierteinymi, nieustannie powtarzajqce sie i weciqz
nowe akty przynaleznej im czci — wszystko to stanowi zawartosé
mitu. Pozwala nam on obcowaé z wielkimi i wyniostymi bogami,
a naslepnie z olbrzymami 1 skrzatomi, wiadcami wichréw, burz
I wod, duchami laséw 1 pdl oraz istotami posiadajgcymi moc czaro-
dziejskq. Réwniez bohaterowie i przodkowie ozywajqg pod jego
wplywem.

Basn z kolei przenosi nas w kraing cudéw i przygod, kraine
dziwnych i nieoczekiwanych przezyé¢.

Mit i basn sq boardzo downe i mozina je spotkaé w kazdym za-
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kgtku ziemi, Najwczesniejsze podania ludow cywilizowanych z IV
i Il tysigclecia p.n.e. znajdujq sie pod znakiem mitéw i basni. Wptyw
ich siega jeszcze dalej wstecz do czasow mysliwych i pasterzy, by
wreszcie zgubi¢ sie w pomroce pradziejow. Mit i bash dzis jeszcze
Zyjig w catym swym bogactwie i mocy u niekiorych ludow pierwotl-
nych; niejeden skarb czeka tam nao swego odkrywce. Wsrdod ludow
kulturalnych Zachodu w naszych czasach wielki mit zamart. Istotly
z nizszege mitu: skrzaty, krasnoludki, koboldy i caty ich klan zostatly
przepedzone | zyjg juz tylko w ukryciu. Basnie zmarniaty i pocho-
waty sie. W pewnym sensie zastepczo od czaséw romantyzmu
i jego poprzednikow mitem i basnig zajela sie nauka. Dzigki jej
niezmordowanemu | wszechstronnemu zbieraniu materiatéw i ba-
daniom mimo wielu poczynionych bteddéw udato sie lub uda sig
zgtiebi¢ istote tego specyficznego swiata.

Ustalone przez naos rozgraniczenia miedzy mitem, basnig, poda-
niem a poezja bohaterskg w nagjdawniejszych czasach nie byly
znane. Tym bardziej nie rozrozniano basni zwierzece), basni zor-
tobliwej i czarodziejskiej, basni-zagadki i innych. {(...) Ksiega ty-
sigca i jednej nocy jest prawdziwg kopalnig nie tylko basni, lecz
takze opowiadan zeglarskich, nowel, dykteryjek, powiesci, anegdot
| bojek. Jeszcze bracia Grimm do swego zbtoru basni wigczyh nie-
ktore opowiadania, dykteryiki, legendy, zagadki i urywki sztuk wy-
wodzgce sie z mitow, a za ich przyktadem chetnie poszli pdzniejsi
Zbieracze i wydawcy.

' Dla cztowieka pierwotnego zardowno basa, jak i mit sg dziedzing
Swigtqg, strzezonq przez duchy i przodkéw, chroniong przez bogdw.

U Ajnow, mieszkancow Sachalinu i Hokkaido, demony nie lubiq,
zeby opowiada¢ na nowo basnie i Scisle przestrzegajg, by opo-
wiadajqcy odtwarzat je doktadnie. Tylko nielicznym mezczyznom
i kobietom wolno wiec opowiadaé basnie, a i to w okreslonym cza-
sie — nigdy latem, zas w czasie zniw zabrania sie opowiesci o ston-
cu i ksiezycu., |

(...) Kiedy dziecko nauczyto sie mowi¢ i uwaznie cobserwuje swiat,
nagle wszystkiege chrze sie dowiedzieéd | nieustannie zadaje pytania
rodzicom i kazdemu, kio sie nadarzy: czemu pada sSnieg, czemu
Swieci stonce, czemu ko' ma diugi ogon, czemu kogut pieje, a nie
kura — i tak dalej, pcéki biedni wypytywani nie skapitulujg. Czlo-
wiek pierwotny pyta tak samo, a przy tym zna odpowiedzi. Opowiadac
wiec, jak wygigdajg zwierzeta i czemu tak wtasnie wyglqgdajg, jakie
sq ich nawyki i co znaczq ich gtosy, wreszcie dzieki jakim sitom,
za sprawq jakich czynéw i wtasciwosci zwracajg na siebie uwage.
To samo wie i opowiada o stoncu i gwiazdach, gérach i skatach,
o drzewach i kwiatach, o rzekach i morzu, o niebie 1 ziemi, 0 poO-
czgtku 1 kresie zyciaq.

(...) Z istoty opowiesci etiologicznych wyptywa ich nieustannie
odnawiajgce sie bogaciwo. Opowiadajg one i objasnigjg w tysig-
cach przykiadéw na raz. SqQ racze] rodzajem podon niz basniami
albo mozna tez przypuszczac, ze stanowiqg cosS posredniego miedzy
nimi. W kazdym razie opowiesci te znajdujg przychviny oddiwiek
w podaniach. Nie cbco jest tym ostainim pisczera, w kidrej ukryto
stonce, lub stanowigca miejsce narodzin boga. Ukazujg gdry, w
ktorych $pig dawni bchalerowie, gwiazdy, w kidre zositali oni za-
mienieni, albo wyschniete niegdys urodzojne pola, tgki, na kidrych
tanczg elfy, zamki zamieszkane przez zaczarowane duchy, miejscq,
w ktérych zabito pobecznego mnicha. Caty kraj ojczysty zyje w tych
podaniach przypominajgc, ostrzegojgc i wyjasniajge. Jest to, jak

O
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powiado Jokub Grimm, oniot opiekunczy, ktory nom zawsze towa-
T2YSZY.

(...} Richord Reitzenstein sqdzit, ze ba$nh o Amorze i Psyche pier-
wotnie byla mitem, mowige trafniej: stanowila misterium meki
'+ oczyszczenta, ktore kochajgca dusza, siaba i wierzgca, musi
znies¢, zanim osiqgnie doskonato$é. Pozniejsi opowiadacze nadali
temu misterium wielorakie powaby basni. Nigdy jednak nie natra-
fiono no pewny $lad samego misterium. Prawdopodobniejszym
zrédtem jest tu chyba bos$h o przekroczonym zakazie, o utraconej
I po dtugich przemionach i prébach odzyskonej wybrance serce.
Przylgnela do niej réwniez bash o zazdrosnej siostrze i Kopciuszku.
Bash toka pojawia sie juz w starohinduskich ,,Wedach'. Opowiaesc
O proboch + wedrdwkach w tym wypadku zwabita chyba ku sobie
misterium wybawienia kochojgcej duszy. Tak wigc w tej przez caty
swiat ulubionej historii bash wzniostase do mitu i misterium. Ostat-
nie slowo nie zostato jednak jeszcze w tej sprawie powiedziane.
Czy mozna uznaé¢ za przypadek, ze w tych trzech najbardziej roz-
powszechnionych i ulubionych, bardzo starych basniach mit i basn
przentkajg sie wzajem?

(...) ,Mitologia owiewa basn, jak wiatry Eola towarzyszy Odyse-
usza”. Mowiqc prozaiczniej, basnh jest rozigrang coérg mitu. Dowody
prawdziwosci tej tezy widzielismy juz. U starozytnych Egipcjon mo-
giismy nowet zaobserwowaé, jak pradawny mit przeistacza sie w
basn. Jednckze tezo ta pomija prehistorie basni | mitu, pomija ich
rozwoj. PrzekonaliSmy sie, ze mit i basA poprzedzajg pramit i pra-
bash i ze ok jeden, jak i druga nalezg do tego samego pozaziem-
“Kiego Swiata. Nastepnie przekonalisSmy sie, ze rowniez basn moze
poprzedzac mit, ze basnz mitem splatajg sie, ze basn przenika do
mitdw, nadajgc im nowy blask. W micie dawny element sakralny
zachowal sie lepiej niz w basm. W wiekach obdarzonych nim usz-
‘achetnit sig i wzniést w sfere nodziemskq. Nie byl jednak w stanie
przezwycigzyc catkowicie swych w chcosie i grozie gubigcych sie
poczgtkdw. W stosunku do owych pierwiastkow zywiotowych, natu-
rainych i pradawnych wierzen bash pozostala bardziej dobroduszna,
z upodobaniem kultywowata fantastyczncsé i zabawnoéé i dzieki
temu stala sie tez radoscig dzieci, a zwiaszcza tych, ktérzy lubig
dzieci. (...) Basn objeta caly Swiat. Dazylc do petni, nie zas scis-
iosci, czerpala rado$é, skad sie dato, Zyjqc w dobrosgsiedzkich sto-
sunkach z podaniem, facecjq i zagadkg. Skoro zas rowniez wielcy
poeci oharowali jej, co miel najlepszego, przydajgc uwodzicielskiej
wspaniatosci — po skarby jej siegngt takze mit i poezja bohater-
ska. Powiodlo sig i oto caly $wiat zyje zaklely w basni. Jakkolwiek
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czesto zapominaia o swej sakralnej genezie, ulegajgc chetnie obie~
Inicom swiata doczesnego, zachowala jeszcze pewng $wiadomosé
swojej dawnej, mrocznej i zogmatwane] przesztosci. | wiasnie dla-
tego, ze pozostala tak bardzo ludzka, bash przezyta no Zachodzie
mit. W swej downej, nagiwnej odmianie gtosita zwyciestwo dobra
} kare dla zlg i w tym sensie zachowaia wartoéé pouczQjgcq —
pozostaia, jesli nie jak dawniej zwierciadtem ksigzqt, to w kazdym
razie mitym wychowawecaq.

Przetozyl Ryszord Handke

Ciaude Levi-Strauss

ANALIZA MORFOLOGICZNA BAJKI ROSYJSKIEJ (1960)

(-..) Propp ma stusznoéé. Nie ma zadnego istotnego  powodu, aby od-
dziela¢ bajki od mitdéw, chociaz rdznica miedzy obydwoma gatunkomi
jest subiektywnie wyczuwalna przez wiele spoleczenstw i chociaz réz-
nica ta wyraza sie obiekiywnie w specjainych terminoch, stuzqgcych
do odrozniania obu gotunkéw; chociaz, wreszcie, normy i zakazxy
zwigzane sq niekiedy z jednym gotunkiem, a nie odnoszg sie do
arugiego (recytowonie mitow w pewnych godzinach lub tylko w je-
dnej porze roku, podczas gdy bajki — z powodu ich , $wieckiej’
natury — mogqg by¢ opowiadane kiedykolwiek).

Te rozréznienia tubylcow majg duze znaczenie ‘dla etnogrefa,
nie Jest jednok bynajmniej pewne, czy majg one oparcie w naturze
rzeczy. Przeciwnie, trzeba stwierdzi¢, Ze opowiodania, kiére majq
chorakter bajek w jednym spoleczenstwie, w innym sqQ mitami, i od-
wrotnie; jest to pierwszy powdd, aby wystrzegoé sie klasyfikacji ar-
bitralnych. Z drugiej strony, mitograf prawie zawsze dostrzega, ze
le some opowicdania, te same postacie, te same motywy istniejq
— w formie identycznej lub przeksztatconej — w mitach i bajkach
okrestonej ludnosci. Co wigcej — aby utworzy¢ pelng serie prze-
ksztalcen jokiegos motywu mitycznego, bordzo rzadko mozna ogra-
7CZyC sie jedynie do mitéw (okreSlonych w ten sposéb przez tubyl-
cow); niektdrych przeksziaicen trzeba bedzie szukaé w bajkach, cho-
ciaz o ich istnieniu mozna wnosi¢ juz na podstawie mitéw wigé-
ciwych.

Jest jednak rzeczq niewqipliwg, ze prawie wszystkie spolecznoséci
odczuwajq odrebnosé obu gatunkéw i ze istnieje przyczyna wylas-~
mojqca trwaly charokter tego rozréznienia. Toka podstawa istnieje
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naszym zdaniem, ale sprowadza sie ona do réznicy stopnia, ktéra
jest dwojaka. Przede wszystkim bajki zbudowane sg na opozycjach
stabszych niz opozycje, ktore istniejg w mitach: nie sq to opozycje
kosmologiczne, metafizyczne czy przyrodnicze, jok w mitach, ale
czescie] — lokalne, spoteczne Iub moralne. Nastepnie bajka —
bedqc ocstabiong transpozycjg motywdw, ktoérych poszerzona reali-
zacja stanowi wtasciwosc mitu — nie jest tak scisle jak mit pod-
porzqdkowana potréojnemu warunkowi — spoistosci logicznej, orto-
doksji religijnej i presji zbiorowej. Bajka daje wiecej mozliwosci gry,
permutacje stajg sie w niej wzglednie swobodne i uzyskujg stop-
niowo pewng dowolnosé. Jesli zatem bajka funkcjonuje w oparciu
O zmniejszone opozycje, bedqg one jeszcze trudniejsze do zidenty-
fikowania; trudnos$¢ te poteguje ponadto fakt, ze juz nawet bardzo
malo rozbudowane wykazujg wahanie, kitdére umozliwia przejécie
do twdrczosci literackie;.

(...) Najpierw musimy jednak zbadaé¢, diaczego w tych warunkach
wybrat on (tj. Propp) wtasnie bajke dla sprawdzenia swej metody.
Czy nie powinien byt zwrdcic sie racze) do mitdw, ktorym wielo-
krotnie przyznaje uprzywilejowane znaczenie?

Przyczyny wyboru Proppa sqg wieloragkie | nierdwnej wartosci.
Mozna przypuszczac, ze nie bedgec etnologiem, nie dysponowal on
matericiem mitologicznym zebranym przez siebie samego lub bodaj
u ludow doorze mu znanych, ktorym mdagitby posfugiwaé sie z catg
swobodqg. Poszedi on nadto drogqg, no ktorej inni bezposrednio go
poprzedzali: wtasnie bajki, a nie mity byty przedmiotem dyskusji
wsrod jego poprzednikdw i one staty sie materiatem, ktory postu-
zyt pewnym uczonym rosyjskim do zarysowanria pierwszych préb
badan morfeclogicznych. Propp podejmuje to zagadnienie doktadnie
tam, gazie oni jJe pozostawili, wykorzystujge te same materiaty co
oni, to znaczy ludowe bajki rosyjskie.

Sadzimy jednak, ze wybdér Proppa mozna rowniez ttumaczyé nie-
znajomosciqg prawdziwych relacji miedzy mitem a bajkg. Chociaz
ma on ogromng zastuge widzgc w nich obu pewne odmiany tego
samego gatunku, niemnig] uznaje historyczny priorytet mitu przed
bajkg. Aby moéc przystgpic do badania mitu — pisze — nalzzatoby
rozszerzyC analize mortologiczng o ,,siudia historyczne, c¢zego na
razie nie mozemy uwzgledni¢c w naszych planach badawczych'. Nie-
co dalej sugeruje, ze ,,najbardziej archaiczne mity'" tworzg dziedzine,
w ktére] bajki iudowe majg swoj odlegly poczatek. istotnie ,,Swie-
ckie zwyczaje | wierzenia religine zamierqjq, to zas, co z nch ist-
nieje nadal — staje sie bajkg ludowqg’.

Etnolog odniesie sie nieufnie do takiej interpretacii, poniewaz do-
brze wie, ze obecnie mity | bajki istniejg obok siebie: nie moina
wiec uwazac jednego gatunku za przedluzenie drugiege, chyba
tylko przy zatozeniu, ze bajki utrzymujg pamie¢ o dawnych mitach,
kKtore juz uiracity zywotnosé. Ale pomingwszy fokt, zs propozycia
ta bytaby najczesciej nie do udowodnienia (nic bowiem lub prawie
nic nie wiemy o dawnych wierzeniach badanych, przez nas ludow,
ktére wtasnie z tego powodu nazywamy ,pierwotnymi’), a aktualne
doswiadczenie etnograficzne skfania do myslenia, ze — przeciwnie
— mit i bajka wykorzystujg wspolng substoncje, czynig to jednak
kazde na swoj sposob. Ich wzajemny stosunek nie jest stosunkiem
tego, co dawniejsze, do tego, co pbdzniejsze, pierwotnego do po-
chodnego. Jest to roczej stosunek wzajemnego uzupelniania sie.
Bajki sq mitami w miniaturze, w kiérych te same opozycje prze-
transponowane sq na mafq skale — i to przede wszystkim utrudnia
ich badanie.

Powyzsze rozwaQzania z pewnoscig nie usuwaqjqg innych trudnosci
wysunietych przez Proppa, cho¢ mozna je wyrazic w nieco odmien-
ny sposob. Nawet w dzisiejszych spotecznosciach bajka nie jest
mitem szczqgtkowym; odczuwa ona z pewnoscig niekorzystnie swg sy-
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uacje osamotnienia. Znikniecie mitéw noruszylo rownowage. Bajka,

iak satelita bez plonety, dgzy do wyjscia ze swej orbity, do poddania
Si€ innym biegunom przyciggania.

Sg to dodatkowe powody, aby zwroci¢ sie przede wszystkim do
tych cywilizacji, w ktorych mit i bajka wspélistniaty ze sobqg az do
czasow najnowszych, a niekiedy nadal wspdtistniejq, w ktérych
‘wigc system iiteratury ustnej jest integralny i moze by¢é ujmowany
iako toki. Isiotnie, nie chodzi o dokonanie wyboru miedzy bojkg
o mitem, ole o zrozumienie, ze sg to dwa bieguny obszoru, ktory
obejmuje rowrniez wszelkiego rodzaju formy posrednie. Analiza mor-
tologiczna musi je brac w jednakowym stopniu pod uwoge, chcgce
unikng¢ pominiecia elementdw, kitore nalezqg, jak | inne, do jednego
i tego samego systemu przeksztaicen.

Przelozyt Wiadystaw Kwiatkowski

Roger Cailiois

OD BASNI DO ,,SCIENCE FICTION" (1966)

Basnie, opowiadania fantastyczne tak modne w XIX wieku, wresz-
cie obecny rozwdj science fiction zdajg sie otwieraé¢ wrota niczym
nie poskromionej fontazji. Jokby zadna przeszkoda, Zadna barierc
nie miata tu krepowacé¢ kaprysow wyobrazni. Wydaje sie, iz siego
ona za kazdym razem do dziedziny, w klore] wszystko jej wolno.

Jest jednak rzeczq niewqtpliwg, ze wszystkie basnie sq do siebie
poagobne, ale roznig sie od opowiadan tontastycznych (...) Naolezy
przede wszystkim rozgroniczy¢ od razu te dwa pokrewne i tak cze-
sto mylone pojecia. Basniowosc to swial cudownosci, ktory tgczy sie
ze swiatem rzeczywistym nie naruszajgc w niczym jego wewnetrz-
nego fadu i nie niszczqc jego spojnosct; fantastyka natomiast jest
manifestocjg skandalu, rozdorcia, nlezwykiym, nieznosnym wrecz
waarciem sie w lenze Swiat rzeczywisty. Innymi stowy, swiat basni
) swiat rzeczywisty przenikajg sie nawzajem bez zadnych trudnosci
czy konfliktéw. Oczywiscie te dwa swiaty podlegajg réznym prawom.
Zamieszkujgce je istoty nie sg bynajmniej obdarzone rownymi sita-
mi. Jedne sg wszechmocne, drugie bezbronne, Ale spotykajq sie
prawie bez zdziwienia, a w kazdym razie nie budzg innego strachu
jok ten, skadingd naturalny, jaki ogarnia stabego na widok kolosa.
Bo tez cziowiek odwozny moze nawet zwyciezy¢ ziejqcego ogniem
smoka czy innego monstruchego wielkoluda. Moze go zabié.
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(...) Basn dzieje sie w Swiecie, w ktérym czary sg naturaine,
a magia regutq, Pierwiastek nadprzyrodzony nie jest w nim straszny,
nawet nie dziwny, bo stanowi on substancje tego swiata, jego
prawo, jego klimat. Nie wytamuje sie z zadnej normy; nalezy do
porzgdku rzeczy.

Swiat bas$ni zamieszkujg smoki, jednoroice i wrbzki; cuda i me-
iamorfozy zdarzajg sie w nim nieustannie; czarodziejska rozdzka jest
stale w uzyciu; talizmany, duchy opiekuncze, elfy i odwdzigczajqce
sie¢ zwierzeta spotyka sie na kazdym kroku, dobre wrézki natych-
miast wypetniajg kazde zyczenie zastugujgcych na ich wzgiedy sie-
rotek. Ten zaczarowany swiat jest harmonijny, nie zna sprzecznosci,
peten jest jednak przygdd, bo i jemu nieobca jest walka ze ztem:
istniejq zardowno zte duchy, jak i zte wroézki. Ale skoro sie raz przyj-
mie szczegdlne zalozenia tego nadprzyrodzonego Swiata, wszystko
W nim pozostanie w godny uwagi sposéb stabiine i jednorodne.

(...) Basn jest opowiescig umiejscowiong od razu w fikcyjnym
swiecle czarodziejobw i dobrych duchow. Pierwsze stowa pierwszego
zdonia juz o tym moéwig: ,,Pewnego razu...'” czy Byl sobie raz..".
Dlatego tez nikogo nie niepokoja wrozki ani wilkotoki. Wyobraznia
umiejscawia ich raz na zawsze w dalekim, ptynnym, nieprzeniknio-
nym Swiecie cudow, bez zwigzku ani 1gcznosci z rzeczywistoscig
dnia codziennego, i rozum ne dopuszcza, aby wdarly sie w te rze-
czywistosc. Zakliada sie bowiem z géry, ze sg lo wymysty stuzqgce
do bawienia albo do straszenia dzieci. Chce przez to powiedzieé, ze
ex definitione zaden rozsgdny dorosty cziowiek nie wierzy we wrozki
czy czarodziejow.

(...) Poprzez cudowno$¢ basniowg cztowiek, kioéry nie opanowat
jeszcze technik zopewniojgcych mu wladanie przyrodqg, spetnia w
mys$li rézne naiwne swoje zyczeniq, kiore wydojg mu sie¢ w zyciu
niemozliwe do spefnienia: blyskawicznie przenosi¢c sie z miejsca na
miejsce, staé sie niewidzialnym, dziata¢ na odlegto$é, przybieraé do-
wolng postaé zwierzecq czy ludzkqg, postugiwaé sie, do wykonywania
swojej pracy, postusznymi zwierzetami, czy nadprzyrodzonymi nie-
wolnikomi, rozkazywaé duchom i zywiotlom, posiada¢ niezwyciezong
bron, cudowne masci, rogi obfitosci, magiczne eliksiry mitosne, uni-
kng¢ wreszcie starosci i Smierci.

Cuda te wyrazajg proste, naiwne zyczeniq, ktorych itos¢ jest ogra-
niczona. Podyktowane sqg niemal bezposrednio utomnosciami wyply-
wajgcymi z losu czlowieka, Wyrazajq obsesyjng cheé¢ wyrwania sie
spod ich wptywu, choéby na krétko, dzieki nadzwyczajnej przychyl- -
nosci losu czy mocy nadprzyrodzonych.

(...) Wszystkie te rojenia fantazji, z pozoru najswobodniejsze, ukry-




wajqg jednak, pod roznoksztattng grq symboli, tesknoty i obawy,
ktore istniejg tak diugo, jak cztowiek istnieje, i zmieniaqjq sie wroz
ze zmiagnami, jakie wnosi do swego losu. Co do tej czesci losu,
ktora pozosta¢c musi niezmienna, marzeniag i leki tez trwajg uparcie,
przez wieki takie same. Co do pozostatych jednak, oblicze ich sie
zmienig, w wyrazie | rysach. Niczym znak wodny fikcja nosi jego
wizerunek, ktory chocinz plynny i niepewny, jest zawsze rozpozna-
walny i odkrywczy. |

Przetoxyt Jerzy Lisowski
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Marek Blyszczynski

BASN MAGICZNA

1.

Basn magiczna moéwi o drodze.

Droga jest tworzeniem sie przez cztowieka. Jest naukgqg.

Jest przemianq nizszej formy umysfu i ciata w forme wyzszg. Jest
procesem opanowywania dostepnych cztowiekowi umiejetnosci i mo-
cy. Jest uwalnianiem sie od zta i od wiezéw wspoinoty, kultury,
religii.

Droga ma kolejne etapy — takie jak oczyszczanie z dotychcza-
sowego zyciq, oswiecenie, osiQgniecie stanu nirwany. Nie ma konca.

Basn magiczna jest zapisem Drog. Tworzonym przez tych, ktorzy
niq szli.

Basn magiczna jest zapisem autentycznej drogi mistyczne] —
prawdziwej, a nie zafatszowanej i uformowanej ktamliwymi religiami.

Moina odtworzyé schemat — znajgc Droge i analizujgc poszcze-
golne basnie.

2.

Pierwszy etap Drogi — to bycie dobrym i mqdrym cztowiekiem,
uczqcym sie i pomogajqcym ludziom, pracujgcym noad sobg i nad
Swiatem, |

Na tym etapie pozostoje ogromna wiekszos¢ ludzi Drogi.

O pierwszym etapie Drogi — o dobroci i maqdrosci, o mitosci

| przyjazni, o walce ze ztem — mowig proste bajki i zewnetrzna
warstwa basni magiczne;.

Witasciwa Droga magiczna zaczyna sie od wejscia do wtasnego
wnetrza i wejscia w Zywq. Rzeczywistosg.

Na poczqtku Drogi magicznej bohater dowiaduje sig, ze jest Cel
| jest Droga. Niewiele wie o nich, Decyduje sie is¢. Decyduje sie
wyjsc ze swiata ludzi , w nieznane.

3.

Bohater magiczny musi iS¢ ku Dobru, Prawdzie, Pieknu.

Musi nauczyé sie szukaé tych celéw/wartosci i widzied je.

Stojqce na jego drodze proby sqg egzominami z dobroci, magdrosci
i mocy. |

Bohater musi odrozniaé to, co ma wartosé, od skarbéw Maiji. Musi
wyzbyc¢ sie ktamliwych wiar | fatszywych wartosci.

Musi nauczyé sie widzie¢ Swiatto.

4.

Bohater magiczny jest samotny. |

Jest outsiderem — Gtlupim Jasiem. Uwazajg go za gtupiego, bo
jest odmienny, lepszy i mgdrzejszy.

Drogq idzie sie samotnie. Nawet jesli ma sie towarzyszy — ludzi
Drogi, nawet jesli ma sie towarzysza pary magicznej — to w osta-
tecznych rozgrywkach jest sie samotnym.

Trzeba odciQc¢ sie od wspdinoty, od najblizszych — jok wedle
Ewangelii. We wspdlnocie niczego sie nie widzi. Wspolnoto jest ska-
zona ztem, podlega wiadzy Wtadcy Ciemnosci. Bracia zdradzg z zo-
wisci, podfosci, gfupoty; zona wciqgnie w nieszczescie; ojciec, mQz
wydadzq ztu.

Dopierc, gdy sie zwyciezy — gdy sie posigdzie umiejetnecsé Wia
dzenia i Moc — mozna wrdci¢ do ludzi.

S,

Bohaterem magicznym opiekuje sie Swiadome Dobro.

Uktada mu pewne etapy Drogi, pomaga walczyé ze Ztem, do-
daje Mocy.

Ale czuwa z daleka i pomaga tylko w pewne] mierze. Nie przejmuje
pod opieke, nie daje pewnosci zwyciestwa.

Trzeba nauczyé sie iS¢ samemu; byé sSwiadomym | samodziel-
nym. (...)

6.

Droga jest straszna, ogromnie trudna i niebezpieczna.

Na roznych etapach czeka kleske. -

Popetniane bledy grozq zgubq; diugo je trzeba odrabiad.

Czuwa Swiadome Zto. Bohater musi sie z nim zetrzeé. Walczy
mocami umystu i ciota.
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.7.

Celem Drogi jest krolewna (krélewicz). Dopetnienie; wyzszy stan.

Celem jest dojécie do swej wyziszej jazni i dojscie do Iskry —
iqdra Atmaona, boskiego pierwiastka w cztowieku.

Celem jest dojscie do drugiego cztowieka drugiej plci — swej
platonskiej pary, pary magicznej. Znalezienie go i polgczenie sie
z nim; przetamanie dzielgcych oboje ludzi barier ich wnetrz.

O tych dwéch drogach méwi basn magiczna. (...)

8. |
Bohater magiczny musi zdobyé moce i umiejetnosci magiczne.
Musi zdobyé¢ Moc — poprzez cierpienie, prace, wytrwatosé.

Musi opanowa¢ Wolg, Mysl, Uczucie, Wyobrainie. Musi zdobyé
magiczng lampe Intuicji. - _

Musi nauczyC sie Widzie¢ — odrzuciwszy 1o, czego go dotgd
nauczono, zamilkngwszy. (...) '
9

Bohater magiczny korzysta z Mocy witasnej, Mocy Rzeczywistosci
i ‘Mocy Przyrody — kiedy nawigze z nimi kontakt | nauczy sie nimi

postugiwag.
10.
Basn magiczna ukazuje dwa typy drogi — droge czynu i walki

\przypisywanq raczej mezczyzinie) i droge bierng, droge wytrwania
(przpisywang raczej kobiecie).

Cztowiek Drogi musi przejsé przez obie postawy.
- 11,

- Droga jest pracg nad sobq i nad §wiatem.

Obowiqzkiem bohatera magicznego jest pomaganie ludziom.

Dopiero nauczywszy sie Widzieé | opanowawszy moce magiczne
mozna naprawde pomdc ludziom.

Bohater magiczny podejmuje prace nod tworzeniem $wioata.

12. .

Bohater magiczny musi walczy¢ ze Ziem, ktére jest swiadome,
inteligentne, czujne, groine. Musi nauczyé sie mu opieraé i poko-
nywacd je.

Swiat jest we wtadzy Cara — Wiadcy Ciemnosci.

Zto czycha w bracie, w ukochanej, we wnetrzu bohatera.

Zio paralizuje Sitg i ktamstwem, uczy glupiej ufnosci wobec siebie,
budzi niskie i 2fe uczucia, przemaga, oglupic i przechytrza.

13. | |

Bonater magiczny musi przejsé przez spotkanie i zmaganie  sie
ze Smokiem, Sitlg Wod, Chaosem.

Dotychczasowa struktura umystu i ciala musi zostaé roztamanag,
strzaskana. (...) '
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14,
Bohater magiczny musi przej$¢ przez $mieré za zycio.
Musi wyzby¢ sie wszelkisgo strachu przed sSmiercigq — zobaczyé,

ze jest ona groznym przejSciem i szansg Znacznego posuniecia sie
naprzod na Drodze.

Musi da¢ sie pozreé¢ smokowi; musi spotkaé sie z umoartym Widu-
nem (Babg Jagq, Zmartym); musi przeby¢ rzeke émierci, martwe
morze, dotrze¢ do trzydziestego krélestwa — Swiota Smierci.

Witedy zdobedzie ukochanego — dotrze do iskry. (...)

13.

Pierwsze spotkanie z krélewng — z Wyzszq joznig, z lskrg, nas-
tepuje w chaosie, w bliskim zetknieciu ze Zlem — w stanie wielkiego
Zagrozenia. Trzeba wéwczas przejéé przez stan chaosu, cierpienia,
rozpaczy. .

Trzeba oprzeé sie Ztu, wyjsé z uwiezieniq, ujs¢ pogoni, wygracé
waltke.

frzeba stopniowo, przez dalszq droge, osiggngé stan integraciji,
spokoju, mocy. (...)

16.

Droga do drugiego cztowieka jest czesciowym przebywaniem jego
arogi za niego, jest wyzwalaniem go.

Jest drogqg do jego wnetrza — do jego Iskry i wyzsze] jazni.
Jest odcinaniem glowy niedzwiedziowi, w ktorym zoklety jest kréle-
Wicz.

i7.

Pard magicznao idzie razem.

Para pomaga sobie w Drodze, w walce, w oczyszczaniu sie, W
przechodzeniu przez chaos i cierpienie.

- Biqd lub wina partnera mogg sSciggngé na Idgcego cierpienie,
kleske, upadek; mogqg mu przynie$é zgube. |

Nie wolno porzuci¢ partnera, z ktérym zwiqzato sie wspélng drogg
meGgiczng — chyba ze bezpowrotnie przeszedt na strone zta.

Para spotyka sie w Swiecie Snu i Smierci, w kolejnych zyciach.
Yo idzie razem, to sie roziqcza. Ciescowo idzie wspalng Drogaq.

Trzeba nauczyé sie i§¢ parqg, i i$¢ samotnie.

18.

Jednym z ceiéw Drogi jest zdobycie wody 2ycia — niesmiertel-
YOSCI. |
Tylkko Droga daje. ludziom zycie wieczne; tylko ludzie Drogi zastu-
gujq na niesmierteino$é i jej dostgpiq.

Ci, ktérzy nie podejmujq wielkiego trudu tworzenia sie, przestajg
byc, czy tez przestong by¢é w czasie Apokalipsy. (...)
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Dariusz Milewski

LOT MYSZKI CZYL!I COLLAGE ZASLYSZANY

W 1972 roku znany liverpooiski poeta Brign Potten
pisze swojg drugq ksiqzke dla dzieci. Skaczgca myszka
to nowoczesna bajka dla dzieci, a takze madra, spo-
kojna poezja dedykowana dorostym. Ta ,,prowie-bajka’
— jak mowit autor — zostata ostatnio przeniesiona na
sceng tédzkiego Pinckia. W wersfi Bogumity PRzymiskie;
owa bajka jawi sie nam jok rozhisteryzowany, pseudc.

oniryczny, niekonsekwentny obraz, ktory jest skutkiom,
przypuszczam, zle pojete; ambicji razysorki,

Pierwszg pomytkqg raiysera byio wziecie na warsziat
tekstu, kidrego nie mag potrzeby erzenosié na scene,
ktory doskenaie funkcjonuje sam w sobie, w jedynym
dla prozy poetyckiej jezyku. Mg scenie dostowne po.
traktowanie problemu, symboli, odarcie z nicdopowie-
dzen sprowadzito sziachetng w swes] wymeowie Skaczacy
myszke do drainigcego banatu. Owo nieswiadome prze-
wartosciowanie czy niamozncsé znalezienia adekwat.
nego jezyka wpisana jest w tealr amatorski. W profes-
jonalnym teatrze takie btedy zdarzyé sie nie mogq.
Mozna przypuszczaé, ze to6dzka Skaczaca myszka jest
aktem dobrej woli, wyrazem checi rezyserqa do zapre

zentowania tej nowoczesne] i rzeczywiscie wspaniate]
bajki.

Kolejng pomytka bylc zastosowanie nigjednorodnych
srodkow teatralnych, niekonsekwentnie dozowanych, W
rezuitacie przedstawienie staje sie rodzajem ncoliage’y
zastyszanego® przeroznych technik lalkowych, sposobow
kreacji, kompozycii przestrzeni czy absolutnie przypad-
kowej muzyki. Catg historia jast wyczarowywana weglem
Przez pare aktorow — dosc nieudoinych grafikdow, ktdrzy
jednoczesnie petnig role alter ego Myszki. Kreowanie
Postaci nastepuje przez CWYrysowonie' ,przez zapowie-
dze_nie lub przez rozsuniecie kurtynki. Poszczegoine pos-
taci wystepujg w roznych formach: od maski ({(rodzirg
Myszy w bardzo niewygodnych i nicestetycznych kos-
tiumach) przez rormaite typy talek (marionetki, pacynki}
PO obrzedowg masks Indion i wreszcie znak graficzny.
Mys$! przewodnia Skaczgce] Myszki sprowadza sie do

B. Patten Skaoczgca myszke, TL Pinokio

dosw:adczenie,

aktu wtlajemniczenia w zZycle poprzez
ktorym Jest wedrowka po nieznanym swiecie. Formy
wec postact sq jakby ulozone w hierarchicznym porzg-
dku, od formy dosc¢ jednoznacine; jakg jest maska my-
szy po termy skrétowe. Podobnie rzecz powinna sie
rozgrywac w o kompozycji sceny. Zapefniajg jg roslinki,
vgdgce produktem 7tego gqustu scenografa. Sg tu cat-
Kiem zbedne, zagracqjg scene, czynig jg mato funkcjo-
naing. Centralne miejsce zajmuje kilka seledynowych
kurtyn, za ktdorymi znajdujg sie rozne miejsca akcji. Raz
bedzie to drzewo, pod ktorym mieszkajg myszy; poinioj,
w ramach budoweania niedostownosci. rzeka bedzie od-
rgtana kitkumetrowa dion, miedzy palcami ktorej Myszka
oirzyma od zab przydomek ,Skaczgea”. Ta scma dion

przy Imianie ulozenia bedzie preriq, przez kiorg prze-
crawia sig Myszka, by dotrzeé do colu swej wedrdwki —
Wiaczystych Gér. Tylko z ich szczytow moina prawdziwia
doswiadczy¢é Swiata. Jednak po drodze traci oczy, ofia-
rowige je Bawotowi 1 Vilkowi,

Nz scent2 Wieczystymi Gorami nie 123t juz jednak
adralana dton; jef miejsce zojmu,e pofatdowana plasz.
czyzna  ludzkiego oblicza. Tam Myszka doznaje sator
v tajemna sita je)  cierpien pozwala joi doswiadczryé
crawdy. Ta ostatnia weadrdwka odbywa sie przoz wsoo-
mninne  kurtyny, ktére  znacznie poszerzajg v wydtuzajq
droce, ale rve wlasciwie to nie doje.

Rezyserka Jest ponad miagre przywigzara do sameqgo
tokste, delekiuje sie jgzykiem, pos:zczegdinym: matafo.

Li




ramt, 2 tey fascynocji nic jednck nie wynika dla teatru.

'nscenizacja przez swe zagmatwania i@ niekonsekwencje
~.e proponule zadnych wartodci, ani bawi, ani zachwyca
‘Crmag.

Kto jest adresotem tego przedstaowienig? Dzieci nie

5g w o stgnie ng nimo usicdzied, aoroshh sa zazenowan,
a miodziez nie chodzi do tectru lalek. Przypudkowy widz
rostaje ostrzeluny ze sceny mnogescig srodkow i mozli-
wosci ale absoiulnie nie jest w stanie poigé ,,co poeto
cheiat przez to vowiedziec”, cni z jakich pebudck cwo
nrzedstawienie wowsliato.

=S, W Literaturz 2 na swiecie” nr 12/1974 opublikowane

costaty inmne ,,prawie bhagjki’” Patiena pt. Ston | kwict;
nolecam Qorgeo...

Brian Patlen Skaczqco myszka. Frzekl., Piotr Sommer.
Adaopt. 1 rez. Bogumito Rzymska, scen. Buoa Tomagig,

muz. Marek Jaszczak. Teolr Lalek Pinckic, Yédz. Prom,
czerwiec 1984 r,

Joanna Rogacka

 ROCK CAPELA" GRA , SZEWCZYKA"

Wrytmach rocka, regae i bluesa przedstawiono liry_
czno-tzawg ale i wstrzgsojqcq dreszczem bojkg  Marii
Kownackie] O straszliwym smoku, dzielnym Szewczyku,
przeslicznej Krélewnie i krélu Gwoidziku. Sztuke, kiéra
mogtaby stang¢ do konkursu popularnosci, bowiem od
momentu powstania doczekata sie ponad pieédziesieciu
realizacji scenicznych w samych tylko teatrach lolko-
wych. Pomyst wyspiewania jej przez zespét rockowy,
przekornie naslodujgey grupe Maanam, jest zgola nie-
cczekiwanym zartem. Widzowi dane jest uczestniczyd
na  przemion o czasem rdwnoczesnie w  muzycznym

show 1 kameralnym, zminiaturyzowanym teatrze, co do-

wodzi, iz lalkarze opoiscy réwnie dobrze wywigzujq
si¢ z zadan instrumentalno-wokalinych jok | oktorskich.
Rezyser i zarazem scenogral przedstawienig miejsce

Gry lolkg ogranicza molenkq, centralnie ustowiong estro-
ckg, na kidrej pomieszczono prospekt 7 wymolowang

sceneriq zdarzehn. Czlonkéw zespolu ustawit po  obu
stronach  scenki, promieniscie, tak by mogli oni swo-
codnie  obserwowaé szewczykowe perypetie.  Srodek
proscenia  przeznoczono na  wystepy solistow.  Ksztalt

plastyczny widowiska wywiedziony zostal z wzoréw na-
iwnej tworczosci dzieciecej. Lalki zstgpily na scene,
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niczym z rysunkow kredq pc parkanie, by podworowaé
soblte z zacnej 1 czcigodne) sztuki Kownackiej. Co bot-
dziej dramatyczne momenty odegraty, wspomagane mi-
mikq oktora, przesadnie jokby chcialy przescigngé w eks-
pres)i  niegdysiejszych artystow niemego kina. Zespdt
zapawiajge sig konwencjag basni zmierzat w kierunku, WYy -
olbrzymiajgcej jej stereotypy, karykotury. Czy to PORIzez
literalng dostownaose
glebienie' charakterologiczne postaci. Kozdej 2z nich
przydano nieco nowoczesnych rysow, co w kontekscie
staroswieckie] fabuly, dowoto efekty komiczne.

Przesliczng Krolewng zagrano jako naiwng pensjo-
narke, w ktarej lada chwila obudzi sie swawolna kokiet-
ka. Jeszcze skromnisia ale chyba kontenta z porwanig,
bo Smok smokiem, lecz to przeciez wielki amator nie-
winigtek, ktéry ma w soble coé ze stodkiego brutale.
Zakochany bedzie staral sie jg oswoi¢ nawel wiesza-
jac na kotku te swojg smoczg szkaradnos$é. Dostownie,
to oto animujgey marionetke oktor zarzuci jg sobie
bezwladnie na szyje (niczym bokser przerywajgcy wal-
ke — recznik) i tak przybrany zaspiewa liryczno leskng
smoeczg baliadg. Sprawiedliwosc wymierzy mu szewczyk
Crotewka peten wiary, ze wybila godzina chwaly i pao-
nowania szewskiego narodu. Zrobiwszy swoje wzgardzi
korong | rekg <rélewny wybierajac ,Swiat otwarty"
t wolnoscC... swojg szewska. A ze w tej syluacji warto
cos zrobié i z zaowiedzionag Krolewng, ktora osiadia na
koszu, kapela zagra jej w finale song pocieszenia:

,Bajke jeszcze raz zaczniemy,

Meza Tobie w mig znojdziemy"”.
Zamiast happy endu momy wiec zopowiedz szczesliwego

M. Kownacka Szewczyk Drotewko, Opolski TL
(fci. A. Lehmann)

interpretacji, czy tez swoiste ,po-

Ewa Wyszomirska w Szewczyku

bowiem  Kusi
katarynkawe|
picsence ,,Poszedt Marek no jarmarek..”

Widowisko to wyrosle 2 konceptu rezyserg, kitory za-
proponcwal wieczor improwizac)i’ ieatralpe) jako zabg-

rrzecstawienie
konsirukcji

zakonczeniq.
Mmozliwosciamni

pOZOrnymi
jak w ludowej

we trzema  konwenciomi: basni, muzykowania i teatru
lalkowego, sio! swietnoscig aklerow ,,obstugujgceych” role
bohaterocw opowiesci 1 jednoczesnie

lowy :zospol rockowy. W tym przedstawieniv dla koiz-

tworzqceych zywio-




dego prym wiedzie tr6jka: Lucyna Pgczek-Nowak (Kro-
lewna i wokoiistka), Ewa Wyszomirska (Baba Jogo + wo-
kalistka) oraz Wiestaw Cichy (Smok i gitara basowaq).

Maria Kownacka, Szewczyk Dratewka. Rez. i scen. Grze-
gorz Kwiecinski, muz. Leszek Zuchowski. Opolski Teatr
: qlek. Prem. patédziemik 1984 r.

Teresa Ogrodzinska

FAJNY , FAIJNACKI"

| znow mamy teatr w teatrze. Bigiostocki Teatr Lalek
wystawit Pona Fajnackiego Wojciecha Szalachowskiego
w rezyserii autora, ze scenografig tdwarda Lutczyna
i muzykg Grzegora Dagbkowskiego. Tytutowy pan Faj-
nacki zobligowany przez dyrektorg Tangtosa (Piotr Da-
mulewicz) ,.organizuje” przedstawienie, a ze organizator
z niego nieszczegdiny w rezultacie zamiast teatru otrzy-
mujemy kabaret. W kolejnych numerach wystepujg cuda
i dziwy 2Zyjgce w zakamarkach kulis, a takze bohatero-
wie dziecigcych bajek zmodyfikowani przez wyobraznie
Fajnackiego. Fajnacki z  trudem ckietznuje rozgorqez-
kowany ttumek, nieustannie pepada w konflikty z Tana-
tosem ale sam w tym ogdlnym chaosie czuje sie swoj-
s!(o. swobodnie i wszystko wskazuje na to, ze nietle
sig bawi. Ot6z i mamy klucz do tego przedstawienic.
Jest ono jedng wielkq zabawq. Z kabaretowg konwen-
Ciq, 2z bajkowymi stereotypami az po igraszki jezykowe

-

t uctechy formaine.

Na scenie kréluje parawan z kostki Rubika (jeden
z kqlorowych kwadratdw moze petni¢ rodzaj ekranu) oraz
magic super machine — chiuba Fajnackiego — nowo-
czesny odpowiednik cylindra prestidigitatora.

Za parawanem rozpigty jak pierwszomajowy transpa-
rent wielki Kwitek daje popis biurokratycznej manii
wielkosci wypluwajgqc z siebie kilometry ,biletéw do...".
Tqm_ tez sytuujg sie Gledzioty — gadajqce trzy po trzy
mimiczne muppety, z ktérymi Fajnacki wdaje sie w ry-
mowane ,enthczki-mgtliczki, koslawe wierszyczki.”

Po scenie miota sie wiecznie niedobawiona Ciuciuba-
bka (Eliza Crasicka) namawiajgc Fajnackiege do uprawia-
nia coraz_lo innych zabaw z bogateqgo folkioru dziecie-
cego (moze wgz, albo berek, no to chifhczyk). A Baba-
-Jedza (Matgorzata Plofsks dtugonoga, wysportowana —

getry, kostium gimnastyczny spada X
. N T DCIdL‘.‘I na d SthEk i
demolujgc przy okazji kulisy teatru. g :

W. Szelachowski Pan Fajnacki, Biatostocki TL (fot. R. Sierko)

5q jeszcze Workowce i tradycyny Krol, przezroczq,
program telewizyiny w wydaniu Duperetki (a takze wiel-
ce atrakcyiny jej portert) | inne wzrokewo.diwiekowea at..
rakcje.

Zabawa jest pyszna. Dowcipy lekkie, nie zuzyte i nte
za trudne, wysSmienite tempo, dobre aktorstwo, wreszcie
wspaniaty Fajnacki Andrzeja Beya Zaborskiego — nie-
rwykie plastyczny, niepostrzezenie zmieniaiqey odcienie
roli. Jest na przemiagn zabagwnym Jasiem-Gtuptasiem,
smiesznym do fez clownem, urazonym artystg, przestra-
szonym urzednikiem.

Czeg6z chcie¢ wiecej? A jednak gdzies w glebi, rozes-
mianej przeciez duszy, rcdrzi st refleks;o...

W roku
jego teatru w teatrze jest wyrazem possukiwaa nowych

1956 Wilkowski wystawia uignola. Bohater
wartosci  artystycznych, mowt dziecku ,.0 nieuystannym
Stieranty 312 dobra i zla, o iylke w o zrnysione) baice
aie dookoia niego 1 w nim samym’'.W roku 1984 Sze-
lachowski powotuje do zycia nowego Dboaatera-PANA
Fajnackiego, kitbry nrzy pomocy komouterowe] maszyny
Tapewnia nam dwie godziny wysmienite; zabawy.

Takie to mamy wesote czasy? |

V. Szelachowski Parr Fajnacki, Rez. W. Szelachowsk
(PWST) pod opiekg pedagogiczng K. Raua, scen. E. Lut-
czyn, muz. G. Dgbkowski. Bigtostocki Teatr Lalek. Proprem
huty 1984 r.
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Agnieszka Sadlakowska

BIENNALE — PRZY TEATRZE

ro V. Biennale Sztuki dla Dziecka odezwaoly sie zade-
Tydowane glosy, ze na Konfrontacjach tego typu spot-
koltsmy sie po raz ostatni. Uzyto rzeczowych argumen-
1ow. Mimo to w maju 1984 1. odbyio sie kolejne Biennagle
Sztuki dla Dziecka, tym razem oznaczone numerern VI

«rrogram Biennale obejmuje nastepujgce dziedziny:
nterature, ieatr, film, tworczosé radiowg i telewizyjng,
plastyke ' muzyke oraz nauke, publicystyke | krytyke.”
Mimo iz ,,celem Biennalz (...) jest stworzenie weorunkow
dia prezentacji, oceny, dyskusji i refleksji nad tworczos-
cig dla dziecko..” miejsca na ocene, i dyskusje nie
oylo, bowiem na prezentacje !X Przegladu Teclréw dig
2zieci Konfrontacje 84 nakiodat sie VI Ogdlinopoisks
Festiwal Filméw dla Dzieci 1 Micdziezy, na to z kolei
Sympozjum naukowe i Forum interdyscyplinarne, nie lczag
nokazow radiowych | telewizyjnych.

Znacznie lepiej bytoby poszczegdlne bloki progromowe

pokazad w réznych terminoch;, chetnie obejrzalabym
Imy rysunkowe i fabularne oroz pokazy zograniczne,
~ A
e CQZ..

Pozostatam wiec przy tectrze, o mowigc dokiodnie —
przy reprezentatywnym dorobku  tworcow  tectru  6io
dzieci, z okresu ostatnich {(wyjatkowo) trzech Iatl. iIX Prze-
nigd przedstawit siedem spektakh konkursowych i trzy
spektokle joko im@rezy towarzyszgce. Nie wysigpit, e
szkoda, Teatr Moty przy Zaktadowym Domu ultury w
iychach z Bfekitnym Ptakiem M. Maeteriincka, w reizy-
serni Jano Dormana. Wiele sobie po tym widowisku
mMmozna byloc ohiecywaé, dokiadnie tyle ile miesci w sobie
oschowos¢c doswiadczonego tworcy — osobewosé nie-
rowna Do kaprysna, a przy tym wieltka.

Zaostanowity mnie spekiakle towarzyszgce: jeden nie-
wypal, tedna sSwiclng propozycjo | widowisko w wyko-
naniu zespolu dzieciecego. Przykrym mianem niewypaluy
okreslitabym wystep Teotru Bagatela 7 Krakowa — Wdzig-
czno Poni Strumyk S.). Hsiung, w rezyserii Marka Chel-
minigka. Interesujaca tres¢ |1 piekrna, oparta no doleko-
wschodnich motywach scenogrofia, outorstwa Ewy Mi-
kulskie), 2 rownie interesupacymi kostivmami, zostaia
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el uies-be sl ——

H. Januszewska Tygrys Pietrek, PWST Bialystok
(fcl. T. Fitzner)

zomeczona przez pantommmiczna boletowg posuwistose
i spowolnienie akcii. Wiadomo, 2 tradycjo chinskich
przekozow teotralnych opowicda sie za takg wlasnie
tormq, lecz naszego widza, zaréwno dorosieqo jak i dzie-
crecego, znuzylto slatycincsé przedstowienia. Jesli ze
zgtoszenych propozyc)i deo  programu  Biesnnale wybor
cdt na o przedstawienie, mozemy domniewywac, ze
z tworczoscig Oio dzieci w tecotrach dramatycznych iest
nie najleniel.

Natomiast studenct PWST z Biategostoku pokozali Ty-
grysa Pietrka H. Januszewskie] w rezyseri i ze sceno-
gralig Grzeqgorza Kwiecinskiego, w konwencji zobawy
sigga,gce) ftradycji teatrzykdw domowych. Aktorzy, jok
moglyby to =zrobié dzieci sqsigdow c¢zy naosze, zalozylhi

FESTIWALL

Kiub  Tygrysow. Tiem z2darzen ;est wyrysoweny jakby
rekg dziecko krojobraz — prospekt przesuwany na rol-
kach za pomocqg korbki, wyobrazoyqcy pokonywanie
dfugiej drogi Tygryska w poszukiwgniu odwag!l. W spek-
takiu zastosowano proste marionetki no drucie © naiw-
nym wyrazie wypchanych dzieciecych zabawek.

Dziecigcy Zespdt Teatralny przy MDK Horcowka w
roznaniu przedstawil Skrzydetka Malgorzaty Jokiel, za-
raz po spektaklu Poznanskiego Teatru Lalki + Aktora,
oportym na tym samym scenariuszu. Sztuka o sytuacji
dziecka, ktore jest inne, bardzie; wrazliwe niz otaczajqcy
je ludzie, zostola naopisanag przez outorke, ktdra w tym
roku  przystapiic deo egzammow mgaturainych, o — jak
podata w wywiadzie radiowym — miala lat trzyneoscie,
gdy zaobyta sie na tworczy dystans wobec wiasnych
przezyc z okresu pobytu w przedszkolu.

Dz:eci zagraty Skrzydetkc w sposéb, ktory wysuwal
na plan pierwszy motywy nasycone ironicznym humo-
rem wobec swiala dorostych. O tytutowych skrzydetkach
mowione: kaidy widziat je na plecach dziewczynki,
cho¢ nie pomagaly 1 nie podkresialy tego dodatkowe
rekwizyty. Uwiezionym ptakiem hylo roznokolorowo ub.

rane dziecko, przykryte kioszem z pretow klotki. Mali
oktorzy zagrali zywo, spontanicznie; byli sobq.
Zawodowy teatr postuzyt sie lalkg malo reagujqcaq

na to, co wokot nie} sie dzieje. Stworek ze skrzydetkami
przypominat niemego swiadka, obserwotora dorostych.
Miat Jednak ten spektokli wazhe miejsca — witedy niby
nie dzialo sie nic, iecz po wyraznych scenach z hatas-
wymi sqsiadami, kiorzy wygladalli iak przechodne z uli-
cy lub praowdziwi sasiedzi spotkant na klatce schodowej,
byly 1o osobliwe, krociutkie pauzy wypetnione muzykg
(Krzysztof Knite!) I ruchomymi obrazami ztozonymi z plam
swialla, balondw na drutach  dalekiego kadru, jakby
pokolu z oknem w rysunku poznego Picassa lub Miro.
Waowcezas przypominaty sie wtasne, pokrewne doswiad-
czenig 2e szkoty, przedszko!la, z domu. Kozde dziecko
ma podobne sytuacje w swoim codziennym 2yciu, g spe-
ktakl funkcjonowal! tok, ze na moment, moze nowet malo
uswiadomiony, je wydobywat. By! to jedyny prawdziwie
wzruszajgcy spektakl, gorzki i smulny mimo utrzymanej
w biato-réozowych odcieniach scenografii (Ewa | Zdzis-
faw tosinscy). Teresa Ggsiorowska przy peomocy $Srodkow
teatrainych stworzyla rzadko spotykane, kameraine wi-
dowisko, poruszajgce intymne przezycia dziecka.

Pcdobne temalycznie wydaje sie by¢é pokazone na




R. Moskowa Dokgd pedzisz koniku, Wroctawski TL
(fot. T. Fitzner)

_Bienm:zle Whnetrze Wiodzimierza Fetenczoka (Baojka o...
I Ptam rystyny Mitobedzkiej). Jest to jednak propozycia
dla dzieci starszych, dojrzalszych niz odbiorey Skrzydefek.
T}{ obrazy przeptywajg przez cate izycie fudzkie, od dzie-
cinstwa do dorostosci, w konwencii blizszej marzeniom
Sennym niz jawie. W tym spektakiu niezwykta jest tez
muzyka (Stanistaw Syrewicz) w postaci elektronowych
dzwiekow punktujgca istotne momenty, napiecia powstate
migdzy postaciomi. Stqd dzieto blizsze jest tajemnicy
obrzedu niz estradowej rozrywce,

Rozrywkg natomiast — -

to wysokiego lotu okazat

sie dla najmtodszych Tymoteusz 1« Psiuacio Jana Wilko w-
skiego, w rezysern autora, ze scenogratig Adama Kilia-
nag, w wykonaniu iegtru Lalkr 1 Aklora Ba: Pomorsxk
z (orunmia. Urocze musie zjednuig sobte od razu sympa-
e dzieciece; publicznoidc:, a plosenka ulicznycn psow
mogiaby byC przegojem ¢Przegiqdu Piosenki 2z leatrow
gia Dzieci, gdyoy taki istniat. Jest tu wprawdzie para-
~NOn, ale pomysiowy — w  ksztatcie roztozone) ksiqze-
czkl — sktadank:. Narrator animujqcy roézne misie-za-
bawki dzieciece wychodzi przed te ,ksigzeczke'', a giow-

Ny miejscem akcji o jest umieszczony w o najwyzszym
pignic domek Tymoteusza t |ego taty. Proste; fabutce
towarzyszy humor 1 wdziek wypeinigjgcych jq postact.

Dokgd pedzisz, koniku Rady Maoskowej w interpretacy
Wojciecha Wieczorkiewicza jest widowiskiem sktaniajg-
cym do refleksji. Aktorzy Wroctawskiego Teatru Lalek
poruszajq sie w scenogratit (Jan Berdyszak), ktora mo-
gtaby by¢ fragmentem wspoiczesnego ftestynu — zapro-
jektowane czapeczki z wstqgzek, uniformik dziewczynki
z firmowym napisem 1 ruchomy, okrqgly pomost, po
ktarym biegafy konie. Inacze| niz w refleksyjnym odczy-
taniu  sztuki w realizacyt bialostockie] Grzegorza Kwie-
cinskiego, nacisk zostal potozony na wgqtek przygodowy
(ucieczka —- pogon) daieki jednakze od beziroskie] za-
bawy. Wiasciwie caty spektak! pokazuje groine zjawisko
nrzemocy 1 poszukiwania woinosci w waruankach totc-
litarnych. Kiedy zabawa Konika zmienia sie w prace
wykonywang w rytm trzaskgjqgcego bata, dziewczynko
powtarza przez try, z przylepionym, sztucznym usmig-
chem: ,toc najwspaniaiszy lunagpark Swiata'. lLecz gdy
zostajg sami odpowiada mu, ze wyglasza te oczywiste
brednie ze strachu. Dwoje wrazliwych i jeszcze normal-
nych stworzen stoje sie nam coraz blizszymt z pewnos-
ciq przer wspoine doswiadczenia na plaszczyznie wy-
kraczajgce; poza teatr. Symboliczne akcenty kolorysty-
czne i jaskrawe okotarowania uderzgjgCe swojq Wymo-
wq, stwarzajg znakomitg przestrzen dla zaprojektowanych
przez Rade Moskowg scenicznych sytuacii.

Historia drewnianego pajoca Coliodiego w adaptac)i
| rezyserii Wojciecha Kobrzynskiego, ktorg przywidzt do
Poznania tédzki Pinoko dzieje se na pustej, czarne]
scenie, ktorg przebudowono przy pomocy przestawia-
nych kubikow — pomostaw. Podstawowe sSwiallo sta-
nowiqa dwa rctlektory punktowe prowadzgce lalki. Pun-
ktem wyjscia akceji jest wesote miasteczko, ¢zy moze
cyrk. Poczgtkowe Pinokio pojawia sie jako pajac nag
tarczy strzeiniczej, poinie] wystiepuje w postaci mario-
nety (nie najlepie) animowata jg Krystyna Filipiak, ktora
wyrazisciej i chyba chetniej grata w zywym planie).
Bardzo dobra natomiast jest rola Clowna — wielkoluda,
ktérego teatrzyk Ilalkowy przenoszony na specjainych
nosidtach jest jakby jego czescig. W sumie byta to in-

Z. Wojciechowski Ktéra godzing, TL w Walbrzychu
(fot. 7. Fitzner)

taresuigea  realtzacia, zgrabnie {tgczgea wieie piandw
t technik lalkowych,

K.. Galczynskiego Mtynek do kawy, z warszawskiego
Baja w rezyserit Crzysztofa Niesiotowskiego doje ogro-
mnqg przyjemnose wystuchania pilosenesk do siéw pcety,
2 muzykq Bogumita Pasternaka (zespot przygotowata
wokainie Teresa Ostaszewska). Wart odnotowantia jest
fakt, ze ten spektak! jako jedyny na Konfrontacjach 84
dziat sie nad (o moze za?} tradycyjnym, solidnym pa-
rawanem,

W rzeczywistosct scenicznej spektakiu Ktéra godiing
Z. Wojciechowskiego oaktorzy ,chodzg jak w zegarku™.
Rezyser Jan Dorman z zegarmistrzowskq precyzjqg po-
rozktadat rytmy tei sztuki, ktdérg rowniez copracowat mu-
zycznie. Jedynie poruszany temat — zblizajgca sie od-
reainiona wojna, ktore] chcg zapobiec zegary i dzieci
Admirata, nie budzi prawdziwego zagrozena wsréd od-
biorcow. Wyrazista forma zostata przez rezysera zbudo-
wana na mato nosnej tresci.

Scenografia Jana Dormana swiadczy o tym, ze Jan
Dorman pozostatl wicrny przekonaoniu, 2 ,,...rekwizytem
takim samym jak pieknie wymodelowana gtowka mozs
byé¢ rownie dobrze stara, nikomu nie potrzebna skrzynio
lub beczka’, co znakomicie raz jeszcze sprawdzilo s§
w teatrze, |

™
(2




Tereso Ogrodzinska
Jeoanna Rogacka

BIELSKO-BIALA'E4
REKONSTRUKCJE | WSPOLCZESNQSC

Miedzynarodowy Festiwal Tegirow Lolek w Bielsku-Big.
fe}, jedenasty z kolei, zbieg! sie z obchodami 40-iecio
PrRL. Orgonizatorzy przygotowali impreze szczegdlnie
starannic. Zaprosili ponad 30 zespotdw zagranicznych,
aoajac 1 0 {o, aby wsrdd nich znalazty sie teatry wybit-
ne, bedagce zwyklie ozdoba swictowych spotkah lalkarzy.
e 2z bogata tradycjg i uznang stawa jok Bread and
Puppet, czy Theatre sur le Fil a togkze te miodsze, kiore
w karierze miedzynorodowe] siowtaja pierwsze kroki —
ieatr Romana Paski, Davida Marquisq, czy wtoski teotr
cieni Gioco Vila. Zubrokio moze tok interesujocego o
mato znanego polskiemu widzowi i $Srodowisku Trianglo.
W teshwolu uczestniczyly zespoty = Angin, Austrii Beigh,
Butgarn, Czechostowac)i, Finlandii, Francji Hiszpanii, Holandi

Indit, Jugostawii, Kuby, Mongolii Polski, RFN Rumunii,
Szwaojcaril, Szwecj, USA, Wegier i+ Wtoch., W dniach
wielkiego Interldlkarskiego zlotu godcinny Bielsk nie

przybrat zewnetrznych oznak s$wiatecznosci, nie pokros-

niol  rozouchanag reklomg. Festiwal pozostal imprezq
zomknietlag. Zcledwie dla uczestnikow 1 obserwotersw.
Tylko eniuzjasta fecsiyndw — Adam Kilian wykonal mo-
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kiete olbrzymiego smoka — jednego z  nagjulubienszych

stworzen teatru lalek, ¢ tokze pokryl utrzymanym we
wlasnym stylu ornamentami  ogromniaste baolony cze-
pialaoce sie budynku Banialuki. ! tylko artystka Brecd

ond Puppet wystapita przed uliczng pubiicznoscig tank-
czgc na szczudioch przy dzwiekach dixilandowe] orkie-
stry. Ale juz cigg dalszy amerykanskiego spektakiu od-
dzielity od migiskiego gwaru szacowne mury Teatru
Polskiegao.

Odstgpiono tym rczem rowniez od tradycyjnych dys-
kusji, byc moze z powodu 1 tck maksymalnie wypet-
nionego widowiskami i imprezam towarzyszqcymi, czasu.
Przedstawien byto bowiem w ciggu tego festiwalowego
iygodnio tyle, ze fizycang niemoziiwoscig okazato sie
obejrzenie wszystkich przez ngjskrupulatniejszych choéby
WidZOWwW.

Poza spektaklami na pewno wario bylo zobaczy¢ wy-
stowe masek obrzedowych i teairalnych przygotowang
przez Adama Kiliana oraz wystucha¢ wykiaddédw o his-
toriin teotru lalek. Sergio Diotti — dyrektor Centro Tea-
tro di Figura w Rowennie przedstawit stan badcn nad
inscenizacjomi szekspirowskimi w teatrze lolek a Henryk
Jurkowski mowit o poiskim teatrze w okresie ostatniego
40-lecia.

W sktad polskie) ckipy na bielski testiwal wchodzito
10 teatréw. Czesé z nich przygotowala na te szczegding
ckazje wznowienia gtosnych swych inscenizacji sprzed
lat kitkunastu. Gospodarze festiwalu wystapili z Kowalem,
teatr poznaonski z Wandg 1+ O Kasi co gaski zgubifo,
a Watbhrzyski Teatr Lolek 2z replika przedstawienia Jano
Dormana pt. Ktdéra godzing. Moglismy tez obejrzeé¢ roz
jeszcze dwa przedstawienia boletowo-muzyczne: Bo w
Maozurze taka dusza gdanskiej Miniatury i Pana Twar-
cfowskiego w wykonaniu zespotu Guliwera. Joko ze zes-
poty zograniczne nie przywiozity do Bielska ani rekon-
strukc)i, ani odtworzen wiasnych sukcesow, to inicjatywa
polska okazala sie, zwlaszcza w konfrontocyi z przed-
stawieniomi biezgcego repertuaru gosci, nieco ancachro-
niczna.

Wspoiczesnose sceny polskie) reprezentowal Jan Wil-
kowski jako rezyser Rzeczy o Jedrzeju Wowrze w wy-
konaniu szczecinskie] Pleciugi i Zielonej gesi Biolos-
tockego Teairu Lalek. Spod pedagogicznej reki Witkow-
skiego wyszed!, prezentowany tu artystyeznie dojrzoty
spektokl wg Tetmajera Co wom powim, to wom powim...
zrealizowany joko warsztat rezyserski przez Mocieja Ton-
drg. (Omowienia tych trzech spekiokli zamiesdciliémy w
dwéch poprzednich numerach Teoru Lalek.) Triumtalny
npowrot Wilkowskiego — rezysera udowodnil, ze jego for-
muto ocutonomicznego teatru latkowego, jego poetykg wi-
dowiska — teatru w okcie naredzin, jego fascynacia ge-
niuszem legendy arystow ludowych, wiara w poezja
sziutki naiwnej, jego cdkrywczosé w dziedzinie wzrusze-

na wootectrze | umiejeinosSE wyboru najdojrzalsze] pro-
biematyki — stonowiqg ioka ickcje wyobraini narodowej,
ktora bgdagc szczytowym  osiggnieciem  sceny polskie;
jest zargzem frapujacym zjawiskiem teatru swiatowego.
Na poziomie polskich prezeniacjt niekorzystnie nies-
tely zawoazy! wystep Wroclawskiego Teatru Lalek z Tyg-
rysem Pietrktem Hanny Januszewskie). W nieudolnych
pretensjach  do musicalu a grande spectacle zoqubite
sig przestanie sztuki wraz z tytutowym bohaterem.
Tegoraczne miedzynarodowe spotkanie zaprzeczyto
zWyczajowym juz narzekaniom poliskich lalkarzy, ze teatr
lalek przypisany jest dzieciece; publicznoscl. Z colego
przeglgdu da sie wymieni¢ zaledwic dziewie¢ spektakli
adresowanych do dzieci. Wsrad nich przewazaly przedsto-
wienia widowiskowe, clownady, rodzaje tealralne) za-
baowy. Klasyczna basn z wyraznie opowicdziong fabutg

znikneta gdzies, jakby twoércy obawiali sie popadanio
w ilustracyjnosc,

Niezawodne ponaceum rozwijajace oproblem — teair
lalek dic dzieci czy dia dorostych — zaproponowat lvan
Pilny — rezyser Malego Divadla z Czeskich Budziejo-
wiCc —— pokazujac dwie wersje Zaczarowanego fortepianu.

Jedng grzecznqg, druga nieco frywolna. Obie joko dow-
cipne zabawy z przedmiotem, w technice czarnego te-

Zblizerie holenderskiej grupy Pogng (fol. B. von Dotzig)



atru. Rowniez teatr Totem z Upsali przywidzt do Bielska
dwa widowiska uwzgledniajgce kategorie dojrzatosci od-
biorcy. Cirkus ku uciesze mtodsze] widowni i Piesén nad
piesniami dla dorostych. Inscenizujgc poemat Salomona
Vojo Stankowski poszukuje w tworzywie plastycznym wy-
razu  dla mitosnej ekstazy piesni. Tworzy obroz odre-
alniony, z postaciami pozbawionymi rysow indywidual-
nych. Para kochankéw biblijnych jakby wyrasta y rucho-
me] materii spowijajgce] scene — tworzgce] co$ na
ksztatt ,kosmosu’ mitosci. Kochankowie z niego pow-
stak i don pewnie powrdcg. Cirkus = kiasycznymi nu-
merami zrgcznosSciowymi nie tyle zachwycit precyzig
animacji, co rozczulat i jednoczesnie smieszyt brawu-
fowymi wystepami marionetkowych artystow areny, bez-
litosnie podsycanymi zartobliwym tonem tresera-konfe-
ransjera. W atmosferze prredstawienia udato sie¢ zacho-
wac ambiwalencje smiechu clowna, ktory pokazujqc pu-
blice chichocqcg maske moze sobie pod nig goptakaé, bo
taki ma, zgodnie z legendg, charakter.

W jednej formule — nby to improwizowanej zabowy
teatralne] — mieszczq sie dwa inne przedstawienia dla dzie-
ci. Zabawcie sie z nami Bobkowego Divadlg 2z Czecho-
sfowacji oraz Jeden, dwa, trzy, cztery, pie¢, szesé, siedem
z berlinskiego teatru Zinnober — to widowiska, kidrych
artystyczna skuteczno$é zalezatg od inwencji i Sprawno-
sci aktorskiej. W tej konkurencji, jak to zwykle bywa.

sukces odniesli Czesi.

W tonie serio, acz zabarwionym i fantazjg, 1 humo-
rem, o tgsknotaoch wspéiczesnego dzieckg wypowiedziat
stg francuski Marionnettes du Jabigno! w spektaklu Dwo-
je na linie, kidrego malutka bohaterka radzi sobie z wta-
Sng samotnoscig nawiqzujgc znajomo$é z dozorcq sg-
siedniej kamienicy. Tymeczasem wegterski zespot Astrg
w cieniowym spektakiu Kernagwat Zwierzgt zaproponowat
dzieciom teatr bez stow, teatr wieikiei plastyczne; wyo-
brazni, w ktérym obrazy zmieniaja sie niczym w kalej-
doskopie odkrywajgc przed widzem nieskonczone moz..
liwesci oglqdu swiata. W tym konkretnym przypadku —
swiata zwierzagt.

Wydaje sie, Ze teatr cieni zaistniat ng bielskm festi-
walu wyrazniej niz dotgd. Zastanawia wzrastajqca po-
pularnos¢ tej formy, ktdéra pierwszenstwo daje widzeniu
plastycznemu, na plon dalszy spychajge literature. Teatr
z Chaskowa (Bulgaria) przywiozt Obrazki 2 wystawy.

Trzy prostokgtne ekrany umieszczone poziomo obok
siebie, wypetnialy kolejne ruchome obrazy sktadoigece
sig na metaforycznie ujetq walkg dobra ze ztem. Cie-

nie — rece aktoréw wzbogacone dodotkowymi rekwizyta_
mi, budowaty wyraziste uktady (uformowane z dtoni dra.
piezna gtowa Baby Jagi = haczykowatym nosem czy
Subtelna, oparta na grre palcow narg kachankow). Ko-
lorowe, starannie wprowadzane <wialto, tak jak muzyke,
Pomagato w powstawaniu niejednokroinie p'eknych ale

Edith Piaf, Nukketzotteri, Peukalopotti ; Vaasa (Finiondia)

jednak tviko obragzéw. Po pierwsze tlascyndac)  tormg
piastyczng pojawd si2 u widza glod tresci, potrzeba po-
gfebienta tematu.

Lepsze chyba rozwigzanie znalazt Teatra de Mario-
netas Libeiula z Segowii, dia kidrego teatr cieni oyt
jednq z proconowanych w przedstawieniu Mazaica form.
W anegdotyczne; onowiasice Ani Adam ani £wdg WY KG-
kcrzystano rozjasnione, pastelowe cienie ksziattem DIy -
pominajqce rysunki dziecizce ale te aparte na qedme.
trycznych  wzorach. Zabawniz skonstruowanz  laixi WY -
Korzystujg prreds wszystkim sw2i2 moziwoss, rucrowe,

tylko wyjgtkowo wprowadzeno tak klasyczne w teatrze
cieni operowanie wielkosciq lalki. Dodatkowy efekt sta-
nowifa skrzypigco zgrzytliwg muzyka wysmienicie odpo-
windajgca konciastym ruchom tlalek. Teatr cieni wyszedt
tu poza plastycznie wysmakowany obraz, odstonit swoje

moziiwosci w  budowaniu humorystycznych, nie pozba-
wionych ironi sytuacit.
Natomiast wydarzeniem bielskiego festiwalu byt Gil-

gaomesz teatru Gioco Vita. (Opis przedstawienia zgmieg-
ciismy w nr 4 BTL w artykule Arrivano dal mare!} Wa-
r‘o moze raz jeszcze podkreslic niezwyktq sugestywnosé
obrazu uzyskanq dzieki roznorodnoscs zastosowanych
srodkow. Wielkos¢ lalek precyzyjnie uzalezniong od ak-
tuainie petnionych przez nie rdl, niezwykle intensywne
zagospodarowanie przestrzeni ekranu (od wypetniajgcych
go roznorodnych — takie kolorowych ale starannie to-
nowanych postaci po niemal catkowitg pustke), wreszcie
teinos¢ obrazow, ze dobiegajgcy zza ekronu, moze zbyt
narzucajqca zmienne, chwilami oszatamiajgce tempo mu-
zyka, wszystko to powoduje tak daieke posunietq czy-
patetyczny  glos komentujgcego  wydarzenia narratora,
v/ pewnym stopniu zatraca swag funkcje poznawczq na
rzecz jeszcze jednego artystycznego efekiu.

Mozna by przypusiczaé, ze dzien dzisiejszy teatru Ia-
lek uptywa pod znokiem zafropowania tworzywem a ra-
cze] na poszukiwaniu nowego tworzywa i takich $rod-
kow plastycznych, ktére mogg byé traktowane badz
jako temat do studium, bqdz jako pejemna metafora.
Znany u nas dobrze Theatre sur le Fil Monestierdw
e ustaje w poszukiwoniach  formalnych. W Zamku
z Kartonu przedmictem papiercwych doswiadczen jest
wielki arkusz karbowanego kartonu, kiory, jak czytamy
W programie, ,.gra wszystkio role”. W warstwie faby-
larne} wioczgga traktuje przypadkiem znaleziony karton
jego marzeniq, potrzeby, ambicje. Ale wtasnie — nie
JoX Kotdre, wsuwa sie pod niego, zasypio. Sen odstanic
sen  tylko karton. Bo fabuta ukozuje niekonczqce sie
omozliwoscr''  papieru. Formowany {ustawiany, giaty,
dziurgwiony, szarpany) przez ukrytego za nim artyste
przybiera zgofe nieoczekiwane ksztolly., Od lubieznego
walca pochtaniajacego czy raczej porercigc2go Kobiata
do roziegtego zamku diwigajacego iustorie  wiekdw,
by po speinieniu wszystkich rél zamienic Sl W niepo-
rzebng ale jakze wymowng kupke s$miec,

O ile teatr Monestierdw rozszerza funkcie przedmictu
to holenderska grupa Poging w przedstawieniu Zhlizenia
zierza do  jego  konkretyzocii, odebrania mu prawn
SO c2yms MNym niz jost w istocie, naodania miu zng-
cienia podstawowego. Pokazuje przedmiot w zhlizeniy,
w Xazdym jege szczegdle, az do optycznego ztudzenia
ceawdy o rraczach ¢ zdarzenioch, jaka moze stworzve,
wydawatoby sie, jedynic kino. Razultatem dzigtan taq.
raino-plastycznyeh crupy Poging iest efekt POQranicz
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Eunt jednostki, Marquis Studio (USA)

maiarstwa hiperrealistycznege i techniki filmowej. Owe
pigny i kadry pomieszczone w iuminatorach statku po-
sazerskiego, kiorym micda kobieta ptynie w podrcz do-
ckola sSwiata, stwarzajg mozliwosé  cgladu  anatomii
cwalty, przemocy i klesk dnia dzisiejszego.

RAownie zadziwigjoce cale | szokujgce bylo przedsto-
ere augiclskiecs zesnctuy Watseon +Mason wyrastojqce
; buntu przeciwke zastanym formom, nie tylko teatrol-
nym. Tak rozumiany Paluch przygwozdzony do pedfogi
mrzygotowony przez pare oktorow stat ste swoistym con-
teor zespetu. W warstwie teatralnej przeiawiio sie 1o
w  wyborze surrcainego tekstu, pozostajacego cnwilami
ngc granicy cbsurdu, przywolcniem turpistycznych, 2z za-
tnzenia niestaronnych badz orzekornych wobce  trodych
iecrm  (lolka gtdwnego bohaterg kaoleko karykaturainag,
x mimiczng, skiocnna do grymasow twarzg czy sycylijko
g rebour luzno 2lozone 2 pogigtych, zuzytych puszek)
wreszcie niczwykle emocjoralng — agresywna, chwilami
histeryczng  gra  aktorki, kitcra dominowata poruszane
przez nio lolki. Moze najwyraznieisze lo bylo w scenie
bhurzy, kredy aktorka bedace jednocrzasnie oburzq, 1o stad
wiem (bo przooez stor wojcgo wnetrzy) dokonuje dzieto
eniszezenia 2z tckg funa, zo2 widzowie truchliejg z obawy
o ie] beznierzeastwo. Bylo 1o nrzedstawienle dowodem
bezradnosci, zagubienia we wspclczesnym swiecie.

Ng temat odhumoaonizowanego istnicnia czlowieka nal-
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netnie; wypowiedzieli sie amerykanscy ialkarze w trzech
przypowiesciach scenicznych. Wystapili oni w Bielsku
z wielkim artystycznymy impetem 1 dos¢ ednorodnym
repertuarem, Bohaterowie przedstawien Bunt jednostki,
Linia lotu i Ukos$ny czfowiek oslatecznie, w naszym wy-
obrazeniu, formujg sie w jedna posta¢ — biograficznie
ujetego everymano — szarego cztowieka w  Kapeluszu.
Foetyke przedstawien Maraguisa 1+ Paski okresia sposob
kreowaniaq sceniczne] rzeczywistosci. Lalkowe istoty po-
wolaone do zycia przez animatorow pozostajg ze swo-
imi stworzycielam: jaokby w psychiczne) zaleznoscl, Cho-
cioz to zaleznosé ma u obu tworcow inny charakier,
Poetycki, refleksyny, rzec by mozna intelektuolizujgey
Teatr dig ptakow Remana Paski penetruje ciemne rejony
podswiodomosci. Poprzez dziatania laltki ujownig glteboko
skrywane kcmpleksy cztowieka, kiory nie chce przekro-
czyC¢ gqranicy dziecinstwa w obawie przed dojrzatosciq.
Marquis jest swojego czlowteka panem. Jest jego stwor-
cq, pracodawcg, nauczycielem zycig ' w koncu graba-
rzem. Na blacie, ktory ma by¢ i sceng, 1 catym sSwiatem
.jednostkt', artysta ustawia no Je] drodze, po czym
skwapliwie chowa przedmioty — prymitywne symbole do.
statku, namietnosci i poczucia bezpieczenstwa. Ta prze-
wrotna manipulacjo bezbronng figurkg odstanig nieludz-
kie mechanizmy zycia w konsumpcyjne] cywilizacji.

Widowisko Bread and Puppet to obroz ,iragedii nie-
potrzebnego cztowieka' zyjacego w swiecie ograniczajacym
stote ludzkag do rubryk statystycznych. W tym swiecie
czlowiek posiada imie, ktore nie jest znakiem tozsomo.
sci: adres, ktory nie jest domem i numer telefonu, kiory
nie oznacza mozliwosci porozumienia sie. Podobnych
atrybutow cztowieczenstwo nie ma, nie chce | nie moze
mie¢ ,,cztowiek ukosny''. Nie posiada on wielkie] mas-
ki — symbolu cywilizacji gigantycznych mrowek a skrzy-
dio, ktérymi probuje nieudoinie oderwaé sie od ziemi.

Zupeinie inna drogq didlogu ze wspoiczesnosciq wy-
hrat zachodnioniemiecki zespot Der Rote Fober, prowa-
dzony orzez Enno Podehla. Zaprezentowal tectr spotecz-
no-polityczny, kidrego chocby namiastek proino szukac
w naszym swiecie latkowym. Przedstawienie Teotr ponad
tectr wyrasta z ludowych  korzent, z teotru  ubogiego, cza-
sem prostackiego ole zywo 1 mgqdrze reggujgcego na
wsnotczesnose. Rowniez w wyborze srodkow wyrazu zes-
pot siega przede wszystkim do tradycyjnych form. Obok
marioneiek czv zabawnie ucharakteryzowane] aktorks
w oli zorozumiatego Ksiecia, w przedstawieniu najchet-
niej uzywane sag pacynki, ktore tatwo ukryc w wearow-
nym koszu. Szes¢ scen, rozdzielonych wspanigtymi lu-
dowymi songami, obrazuje sytuacje lalkarzy niemieckich
w ubiegtych wiekach, z trudem dobijajgeych sie swojego
miejsca w zdominowane} przez francuszczyzne kulturze,
nopadajgcych w konfilkkt z prawem i cenzurq, przedzie-
raigcych sie przez granice panstewek. Sceny przedsto-

UKOSNY _g‘i-,gwlﬁﬁ |
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Ukosny czfowiek, Breod and Puppetl Theatre (USA)

wigjace wcieienie do wojska czy uparig walke Kacperko
z wojskowym drylem lgczg przeszios¢ z bliskimi nom
wszystkim, wspolczesnymi  problemami.  Wzruszgjqce
i iokze wymowne sa te malutkie pacynki wytrwale wal-
czace o prawo do zycia w pokcju i... spokoju.

Dwa  teatry siegnety po tematy .,z zycia”. Goazetowa
informacja o gwalcie dokonanym przez zoinierzy na mio-
dej dziewczynie stcia sie, w przedstawieniu Cofa prawdae,
moimentem wyjsciowym do psychologizujqcych dociekan
na temat subiekiywizmu foktow (Marionnettes de la Rose
des Vents ze Szwajcari). Notomiast z fascynac)i osobowos.
cia | biogratig Edith Piot zrodzito sie kobaretowe przedsta-
wieme, Nukketeatiert Peukalopotti z Vaasa, o pilosen-
kach i mezczyznach ,,paryskiego wrebelka'”. Ten biegu-
nowp r0znie przyjety wireczor !gczyt banalng opowiesc
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o wielkiej spiewaczce, zagronej przez trzy laleczki nas-
laduigce postac Piaf w réznych okresach zycia, z ory-
ginalnymi nagraniomi jej szlagierdw.

Zdajgc sprawe z tygodnia doswiadczen talkowych w
Biclsku staratysmy sie koncentrowat uwage wokdt za-
gadnien, ktore dowodzq dokonujgcych sie w teatrze la-
'>X zmian, pewne] niezaprzeczalne; ekspansji tej sztuki
w zakresie tematdow | form.

Natomiast trudno poming¢ zjawiska Kultywujqce tra-
dycje teatru rytualnego, reprezentowane ng festiwaiu
przez hinduski zespdf Pavakathali. lL.egendarny wqtek
z okrggu “Cerala, bedqcy tematem spektaklu Kalyanasa-
ugandhikam, przywotany zostat przez duze, olSniewajqce
barwg i bogatym strojem, pacynki poruszajqce sie w
rytmie rytualne] piesni. Tradycyijne formy sztuki ludowej
SqQ zawsze | egzotykq, i powrotem do zrédet te; sztuki.

Henryk Jurkowski

ILE MINUT POTRZEBA...

Festiwal teatralny jest jak wielkie przyjecie. Probuje
sig¢ wszystkich potraw, ale pc tochu, bHo smakowanie
wazniejsze od zaspokojenia gtoedu. Ogigda sie wseystkich
gosci, ale nie ze wszystkimi rczmawia, co usprawiedliwig
przeswadczenie, ze i tok rczmowo Dbedzie zdawkowa
i powierzchowna. Festiwal jest jok odpustowy jarmark.
Pociqgajg wszystkie kramy, ale nieliczne potrafiq zatrzy-
mac uwageg na dituzej. Nie ma na nim spokoju a tylko
nerwowy ruch ludzkiego roju, pobudzanego nadziejq

NOWOSCI.

Festiwal jest ruchem, jest szukaniem i odkrywaniem.
Jest takze slizganiem sie po powierzchni rzeczy.

Festiwaie dostojnych rodzajéow sztuki jak opera czy
dramat sa w mniejszym stopniu jarmarkiem niz festiwg-
le lalkowe. Jedno czy dwa przedstawienia dziennio nO7Z-
wala na odbidr rownie intensywny jak Zwyczajna, co-
dzienna wizyta w teatrze. Stuzy temu czas | miejsce
przedstawienia z uwagq obserwowane od wiekéw.

Inaczej w wypadku festiwali teatrow lalek. Jedno czy
dwa przedstawienia dziennie to wypadki wyjgtkows.
Cztery, pie¢, a nawet szesé i osiem to Zwykta festiwa-
OWa norma w zaleZnosci od ambicji organizatoréw. Blo-
gostawiona ambicja, ktdra powoli przeksztatca sie w cho-
robe — elefantiasis.

Nawet dtugie studium nie wyliczytoby wszystkich zg-
sfug organizatoréw festiwali, ktorzy przyblizajg nam lal-
Karskq sztuke, wyposazajq w fachowqg erudycie (z au-
topsjt!), sfuzg zadzierzganiu przyjaini artystéw z odle-
glych krajow. Festiwali jest coraz wiecej. Coraz wiecej
na nich zespotow 1 coraz mniej szans na to, bysmy
zobaczyli wszystko i pa to, bysmy rzeczywiscie utrwa-
lali nasze przyjaznie. Typowy dialog przyjaciéf Prosze
bardzo: Dobrze, ze cie znow widze! Kiedysmy to osta-
thio? W Charleville? Dokqd pedzisz? Na Szwedéw?! Gdzia
si@ znow zobaczymy Moze w Charlevilie?

Typowe wrazenia festiwalowe: tczba prredstawien,
liczba uczestnikdw, zamet od nattoku sSrodkéw wyraxu
| marzenie o0 nowej kgpieli w tej nSwigconej wodzie''.
To nie zarly. Festiwale lalkarskie budujq swq ,range”
podobnie jak zawody sportowe. Tym bardzie; sie je ce-
niim wigce] uczestnikow i zespotow, a najlepie; ze
wszystkich szesciu kontynentow.

tie mozna w cqgu dnia zjesé¢ obiadéw i nic nie strg-
Ci¢ z ich zalet smakowych? A ile w ciggu dnia moina

zobaczy¢ fiimow, przeczytaé ksiQzek, obejrzeé przed-
stawien teatrainych, choéby tylko lalkowych, i nic nie
uroni€ z ich wartosct artystycznych?

inna  bytaby odpowiedz zwyktego zjadacza chieba,

a inna doswiadczonego smakosza czy bywalca festiwali,
a0 tym bardzie; profesjonaiisty. Nie w tym jednak rzecr.
Chodzi w ogole o wrazliwos$é emocjonaing odbiorcy i o to.
ze zjawiska rzadkie przezywa sie gtebie;.

Elefantiasis, ktérej ulegajg orgonizatorzy festiwali, jest
chorcbq prestizowq i wcale nie musi dotyczyé uczastni-
kKow. W koncu kazdy z nich moze zadba¢ o wiasng
higieng dawkujgc przedstawienia. Zresztq, czasem festi-
wale sq pomysiane dig szerokie] publicznosci, g wow-
czas rzqdzq nimi odmienne prawa.

Niemniej liczba przedstawied stanowi pokuse. Zoba-
czyC wszystko, wszystko widzieé¢ i wszystko wiedzieé.
Ale to jest teren jak gdyby poza organizacig festiwaiu.
Mozna by powiedzieé... etyczny. Tak, chodzi o elyke
recepclt, co brzmi moze dziwnie, iecz jest wainym
czynnikiem w zyciu srodowisk tworczych.

Obfitos¢ mozliwosci powoduje pospiech, powierzchow-
nosc saddw i decyzji. Nie podobgjg sie nam Holendrzy,
wieC po dziesieciu minutach biegniemy oglqda¢ Niem-
cow, szkoda, bo tez nie warto, wiec za chwile szukamy
latkarzy z Ekwadoru, az w koRcu siadamy w  kawiarni,
by ponarzekaé na poziom ($wiatowy) lalkarskie] sztuki.

e minut wystarczy, by wyda? umotywowanqg oceng

0 przedstawianiu teatralnym — dziesieé? pietnoscie? trzy-
dziesci? cho¢ trwa cro ponad godzine. To jest whasnie
problem etyczny. { nie tylko — takze prestizowy. Oce-

niamy sie ledwie widzgc sie nowzajem. Zamiast wzagjem-
nego szacunku poswigcamy sobiz niccierpliwe dziesied
minut.

Aleksander Andrzej tabiniec

NOCH EINMAL BITTE

Niezmiennie rokrocznie od 28 juz lat z regularmosciq
szwajcarskiego zegarka i niemieckq precyzjg organizo-
wany jest w Bochum (RFN) Miedzynarodowy Festiwa!
Teatrow — czy tylko lalkowych? Z takim pytaniem zwrd-
citem sig¢ do dyr. Jurgensg Klunderq, niezmordowanego
animatorg tych Festiwali. Celem, jak mi oswiagdczyt, jest
uzyskanie jak najpetniejszego obrazu tego co aktuainie
dzieje sie w teatrach lalkowych, exsperymentainych oraz
wszelkiego rodzaju dziatainosci parateatralnej, na wszys-
tkich kontynentach. Mimo lakonicznego stwierdzenia, (%
jest to tylko panorama ciekawszych wydarzesn teatrai-
nych, domyslaé¢ sie nalezy, ze aqspiracje organizatorow
S o wiele ambiiniejsze i zmierzajg do prakiycznych
potwierdzen tego, co zwykio sie nazywaé | teatrem
uniwersalnym”. idea nie pozbawiona sensu, bo tu i w-
dzie i od czasu do czasu ktos sygnalizuje, ze POSZU-
Kiwania przynoszg skromne ale przekonywujgce rezul-
taty. Takimi godnymi uwagi wydarzeniami fascynujgcymi
tegoroczng spotecznosé festiwalowg w Bochum byty
wysigpy Kilku teatréw, miedzy inaymi teatry Marquis
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Zty wilk i kozleta, Centralny Tealr 2z Pragi

Studio (USA) ze speklaklem Bunt jednostki oraz Teatr
dig ptokow (USA) 2z Linia fotu. Temalem scenicznych
rczwozan obydwoch twaorcew (David Marguis + Roman
Paska) jest okrutny i smutny los cztowieka wplglanego
w infernaine sytuccje zyciowe. Ten swego rodzaju ,,dan-
se maccbre' no sceme, gdzie nawet martwe -rzedmioty
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ludzkie cechy sprzysieqojac sie przeciw czto-
noiwierdzajg requie o przewrotneoscr ludzkicg
nctury, bezscnsie przyzwoitosci, wszechwtadzy pieniqdzo
¢ takze o zewnetrinych 1 wewrelrznych uwarunkowa-
ntach bytu cztowiZka.

rzecdstaowione obrozy sa takoniczne, pozbawione io-
kainych koiorytow, folklorystyczrnych 1 narcdowych ozdo-
onikow, Tworzywo, jakim postuzono ste w ohu nried-
stawieniach, to stowa znaczqgce, nieartykutowane dzwieki,
cszczedne | wieloznaczne symbole plastyczne.

nnym leatiem godnym uwagi byt japonsko-niemiecki
Taiyo Theater ze spektaklem Spotkanie w paiku 1 MOj
NokC — to wiasciwie wspotcZzesne pantomimiczne re-
portaze pokazane tradycyjne meloda tealru No. Aktorzy
grajg w maskach, kidre okresiajg charakter postaci, gra;
ruchy t+ gesty aktora harmonizuja z tym co prezentuje
niaska. Same maski sg autonhomicznymi dzietami sztuki,
tworzag postacie ,,najczystsze’, zarowno pozytywne ok
I negotywne. Dziafania na scenie sSq precyzyne | czy-
telne, nawet jeslt dotycza jakichs pojeé abstrakcyjnych.
Wszystko odbywa ste w  wyliczaine] przesirzeni przy
ckompaniamencie dyskretne; muzyki, podcobne; ,lagod-
nemu deszczowi''.

Specyficznym rodzajem

Crze|mua
WICkKow!,

teatru byt Birmonskl  Teatr
Marionetek, kiory zochowal do dnia dzisiejszego swoj
iturgiczny charakier 1 magiczna tunkcje posredniko
migdzy czlowiekiem a S$Swiotem naodzmystowym. Trady-
cyiny program z orkiestra — toki tytut nosit spektokl,
ktary byt tego zywym potwierdzeniem. Lalkl, o roczej
tigurki tego teatru polichromowane zgodnie =2 obowig-
2uigca symbolika barw, okreslajg w sposoOb precyzyiny,
2z kim mamy deo czynienio na scenie. Rygorystyczny pry-
mat formy zewnetrznej, postowienia znaoku réwnoscl
miedzy muzykq, sztuka aktorska i sztuka tohco, jedno-
znacznie dokumentuje tradycyjny teatr birmanski okre-
Slajac  jego topogratie 1 miejsce w czasie — a WwWiecC
cgladotem przedstawienie siegojace co najmnie] No-
s7ego sredniowiecza.

Holenderski teatr Damiet von Dalsum. Spektokl W oku.
Przedstawienie jest sut generis seansem doznah, tegeo
co dzieje sie w oku. Gra lu niewiele przedmiotdéw
znaczacych., Spektakl bazuje przede wszystkim na aob-
strakcyjnych formach kinetycznych, ktére w Zrenicy oke
(bodstawowy element dekoracji) zmienigjo swoja kon-
systencje 1 konfiguracie. Teotr ten zaliczytbym do tea-
tru eksperymentalnego, teatru ,,czystej tormy"”, wyicto-
wionego 2 jakichkolwiek tresci znaczacych. Formuto te-
ctru, ktora prezentuje Damiet van Dolsum jest tok da-
lece suhieklywna, ze przestaje byé komunikotywno. Ani-
mocjc perfekcyjna do tego stopnio, ze trudno okresthié¢
czy forma jest animowana przez cztowieka, czy nrzez
bardzo precyzyjny mechanizm. To samo odnosi sie i do
muzyki, kitora towarzyszy aokcji na scenie od poczatku

oo konco trwaniao spcktaklu. Wrazenia 1 deznonia no
dtuzszg mete meczgce 1 pozcstawiojgee gltod niezas-
NOKOCNI,

nnu grupa teatrow wysigpulgcych w Bochum {o teq-
ry, kiore nazwatbym uzytkewymi™ i stuzocymi wizual-
nercu. srzekazowt  iabuty. Bardziep fub mnie) sprawne
aktorsko, niekiedy urokliwe poprzcz bogaciwo 1 barw-
ncse  sconcgrafii, umigjetnosé nowrgzywania  kontaktu

z widzem. Byly to przewaznie przedstawienig dla dziect,

¢ przemysine) dydakiyce: dobrze jezeli wyrazane) srod.-
kemi scenicznyiil, zle, jesh ,uczone dogmaty” przeka-
zywar.o tylko | wylacznie przy SOMoOcCy groezacego pe-

luszka. Tworzywem podstawowym wszystkich tych przed-
stawien byl materiot Jiteracki ze znonych bojek, basni
. przypowigstek. Wiréd tych teatrow wyroznit sie Cen-
troiny Tealr z Progt z przedstowieniem Ziy wilk t koz-
latka, teatr C. Bochdanski (Austria) zz spekickiem Sen
biednego krawce, lectr Hons Wurst Nacht z Czef-
ng rybka, tcatr Lile Karlofler z przedstowieniem Nowe

szaly cesarza.

Tyle whasciwie mozna by rzec krotko i zwigezle o tego-
rocznym Festiwalu Teatrdow Lalkowych w Bochum, Przy-
szty rok to scolkanie ieatrow cksperymentalnych wszel-
asci. A

kich rags | zatem — Bochum - jeszcze roz

prosze.




NA SWIECIE

Marek Waszkiel

UWAGI O FRANCUSKIM TEATRZE LALEK

Na marginesie nowego czasopisma
Marionnettes'

Pod koniec maja 1984 ukazat sie we Francji pierwszy
numer czasopisma lglkarskiego , Marionnettes’”. Jedno.
osobowq redakcje objgt Alain Lecucq (wielokrotnie wys-
tepowat w Poisce ze swoim teatrem cieni La Citrouilte).
Jest to czasopismo nowe, choé réwnoczesnie stanowi
kontynuacje wydawanego w latach 1962—1%$83 biule-
tynu francuskiej sekcji UNIMA, ,,UNIMA-France".

+Ostatni numer (,,UNIMA_France”) — pisze wydawca
oMarionnettes” — byt poswiecony Jean.loup Tempora-
lowl, ktory miat bardzo zty pomyst opuszczajgc nas w
momencie, gdy wspolnie mysleliSmy o przysziosci. Oto
dlaczego to pismo ukazuje sie pod numerem 1 (no-
wej edycji), ale zachowuje w nawiasach numeracje po-
przedniq, zaznaczajgc tym samym kontynuacje.” Smieré
Jean-Loup Temporala (18 X 1983) zamkneta kolejny roz-
dziat francuskiego lalkarstwa, jednak przyczyny zmiany
tytutu, szaty graticznej oraz profilu czasopisma byty chyba
nieco inne.

Poprzedni biuletyn pozostawat w gestii francuskiej sa-
kcji UNIMA. Tymczasem od lat istnieje we Francji inne
stowarzyszenie lalkarzy: Centre National des Marionne!-
tes (CNM). Cele obydwu sq podobne, co nie przeszkadza
istnieniu wielu szczegotowych rozbieznosci. Nowe czaso-
pismo, zachowujgc niezaleznos¢, pozostaje pod patro-
natem UNIMA-France i CNM oraz opiekg Ministerstwa
Kultury, ,ktorego zyczeniem byto takie spotkanie miedzy
obiema Instytucjami’. Kazda z nich ma obecnie wytqg-
cznie do swojej dyspozycji jedng strone czascpisma,
a zamieszczany tam materiat nie podlega ingerencjom
redakcii.

+Marionnettes” sq kwartalnikiem, majg 48 stron (format
A4) i ponad S50 ilustracji. Wedtug wstepnych zatozen w
czasopismie bedg zamieszczane: 1) informacje o nowych
przedstawieniach (kalendarium spektakii, anonse opra-
cowywane przez poszczegdlne teatry, wywiady przepro-
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wadzane w trakcie przygotowywania widowisk, wreszcie
omowienig | recenzje); 2) materaly dotyczace takich te-
matow, jak np. zjawisko festiwali lalkarskich, lalki i te-
lewizja, lalki w szkole; 3) dziat techniczny prowadzony
przez Alaing Roussela; 4) uwagi praktyczne i prawne
(poczynajqc od zaktadnia teatréw az do informacji o mo-
zliwosciach uzyskania subwencji); 5) zagadnienia rézne:
grafika o tematyce lalkarskej, relacje ze spotkan, recen-
zje z ksigzek.

Plierwszy numer zredagowany jest zywo i dostarcza
wiele ciekawego materiafu o wspoétczesnym francuskim
teatrze lalek. Trudno recenzowacd recenzje z przedstawien.
Kilka stow zatem o dwoch spektakliach, ktérych omowie-
nie znalazto sie w ,Marionnettes”. Michele Gisselbrecht
pisze o Tragicznej histofii Makbeta, albo morderstwie
Duncana, krola Szkocji wystwionej przez Theatre de
I'Arc en Terre z La Tholonet. Pomyst przedstowienic
zrodzii sig¢ z przemyslen nad dawnym lalkarstiwem we-
drownym i jest probg przetworzenia go w nowg jokosé.
Doskonale moina sobie wyobrazi¢ pokozanie tego wido-
wiska w parku czy na placu. Massimo Schuster opra-
cowat tekst, przygotowatl lalki, catosé¢ wyrezyserowat
I wykonat. Tekst spreparowat z duzg inteligencja. Nie
jest to Makbet Szekspira, tak jak dawni laikarze wysta.
wiajgc Kfola Leara czy Zbdjcow nie przenosili na swoje
sceny utworow Szekspirg ani Schillera. Zostata sfabula-
ryzowana fegenda Makbeta, wypowiadana niejednokro-
tnie stowami Szekspira przemieszanymi z potocznoscigq,

naiwnosciq, humorem | grozq wiascwymi jarmarczne;
opowiesci. Interpretacja Schustera-narratora, petna zo-
wadiackosci, jest jednoczesnie podniosta i ironiczna.

Schuster ustawicznie balansuje miedzy sacrum i profa-
num, ale robi to $wiaodomie i pewnie. Lalki majg wyra-
ziste  rysy, ostre, charakterystyczne, odzwierciediajgce
w grymasie twarzy cechy wewnetrzne postaci. Sq to
marionetki na sztywnym drucie, ze sznurkiem docze-
pionym do prawej dioni. Moina je animowaé jedng re-
kg, kciukiem napinajgc sznurek. Marion David jest autor_
kg kostiumow i dekoracji. Ponadto gra na réznych instru-
mentach (muzyka zZywa w scenach fantastycznych: wie-
dzimy, duch Banka; pozostate sceny otwierajg fragmenty
z utworow Verdiego), przyqotowuje | odbiera od Schus-
tera lalki, czasem pomaga mu je animowad.

Wszystko dzieje sie na oczach widzow. Przestrzen,
w ktorej grajg laiki oddziela od animatora jedenascie
prospekiéw, odpowiadojgcych tyiuz odstonom. Ng tle
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tradycyjno-naiwnych obrozéw poruszajg sie lalki. Schus-
ter przypisuje im precyzyjne gesty: chod lalek wybija
sposobem dawnych lalkarzy, ale rozne postaci poru-
szajq sig w roznym rytmie. Wiedimy, w dtugich suk-
niach, bez ndg, majg gesty ptynne; ich taniec z figu-
rami jest majstersztykiem.

Jedyny efekt odrobine obcy przyjetej konwencii, lecz
Jakze atrakcyjny, wprowadzono w ostatniej scenie, kiedy
las atokuje zamek Maokbeta. Na prospekcie z kilkoma
drzewemi z lewej strony i zamkiem z prawe] zawieszo-
no kurtynke z namolowanym lasem, ktora powoli (zosi-
lana elektrycznie), przesuwa sie w prawo zastaniajgce
zamek. Las porusza sie wiec doprawdy sam. To co wy-
dawafo sie nie moziiwe, w teatrze Arc en Terre okazato
sig rzeczywistosciq.

Inny spektakl omoéwiony w ,,Marionnettes’ (recenzja
Sarah Tristan) pokazano w Theatre National de Chaillot,
jednej z wazniejszych scen dramatycznych Paryza. Tym
wigksze zdumienie budzi fakt, ze w kazdym sezonie
wystawia sie tu sztuke przygotowang przez zaproszony
zesepol lalkarzy. Od stycznia do marco 1984 grano I
eloit une fois et il n'est plus.. (Bylo to pewnego razu...
I nigdy wiecej), adaptacje popularnej bajki tureckiej, w
ktorej pojawiajg sie Karagoz i Hadzivat. Jest to spek-
takl pacynkowo-marionetkowy, rezyserowany przez tu-
reckiego latkarza Isilg Kasapoglu. Pacynki, wzorowane
na chinskich sq bardzo sprawnie prowadzone, majq bo-
gate, orientalne kostiumy. Duzo, moze nawel! za duzo
pomystow, ktdrymi dato by sie obdzielic kilkg widowisk.
Najciekawsza jest konstrukcja samej sceny zaprojekto-
wana przez Mchela Lounay. Ma ong ksztatt cylindrycz-
ny, przypomina dwa osadzone na pionowym stupie wal-
ce. Gorny kryje animatoréw marionetek. ktorzy lezqg na
obrotowej platformie-smigle; dolny, ze spirainie wzno-
szacym sie do gory parawanem, stanowi kilka pozio-
mow | planow dziatan pacynek. Parawan zamkniety jest
od gory pofka (podobnie jok w teatrze chifskim), be-
dacqg podfogg dia marionetek oraz pacynek (takze pg-
cynk: maja nogi). W widowisku, przenaczonym dic dzie-
ci, popetniono jeden, lecz dosé powszechny btgd: nie
wziglo pod uwage reakcji widowni, chof prowonkuja sia
1q wizlckroinie Swiadomie.

Z lektury ,Marionnettes” (potwierdza ten wniosek ab.
serwacCja zycia teatralnego),wynika, ze francuskie (alkar-
stwo jest ogromnie roznorodne. RéiInorodnoic ta nie
fest spowodowana wytacznie poszukiwaniem wcigz no-

29




Makbet,

Theatre de !"Arc en Terre (foi. B. Pougeoise)

wych srodkow wypowiedzi sceniczne;. Bywag 1 tak, jed-
nok wielu lalkarzy udoskonaia czy poglebia swoéi war-
sztat wykorzystujac techniki leasyczne lub wprowadzone
vrzez sibie wczesdniej rozwiazania konstrukeyine. Spotkad
mozna rownie czesto przedstowienio weloosobowe, po-
mys'ane nao duig scene, jok i komeralne, jedno — czy
dwuoscbowe. A tukze takie, ktorych w Polsce znalezé
nle sposcb: inscerizocjie z  udrzictem dwoch-trzeck lol-
karzy. Przykiedy? Bardzo prosze: Marottissimo  zespotu
Andre Teohona, wielka rewia o chargkterze estradowo-
-kabaretowym, w stylu naszych widowisk folklorystycz-
nych, z udziatem czierech lctkarzy | kitkkudziesieciu lalck.
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A checcby | wspomniany juz spektaki Isila Kasapog!'u.
Nie warto, rzecz jasna, wymieniaé przedsiawien, ktore
nalezatoby opatrzyé zbyt dtugg listg zerzutow.

Obok wcigz zywych tradycji teotru Guignoig (ciekcwy
wywiod w ,Marionnettes z Jean.Guy Morguetem, dyrek.
torem powstatego w 1983 Le Nouveau Guignol de Lyon),
cook przezywajgcego odredzenie teatru cieni (zisgt o
tym  nmiegawno Henryk Jurkowski z okazii festiwglu w
Charievilie_Mezieres; cho¢ pojawila sie w ,.Marionnettes”
uwaga o porzucantu  techniki cient), wiele ciekawych
progozyc)i dostarcza teatr przedmiotow. Wiosng 1984 cdbyi
si¢ nawel w Paryzu mini-festiwal takich teatrow. The-

e Caroube wystapit z Kroiem krukow, opowiescig o
O;cu, kiory zmuszony jest oddo¢ drapieznemu krukows
;edng ze swych cérek. Do budowonio prezstrzeni sce-
mczney (wszysiko dzieje sie w eleganckirn, czarnym na-
miocie na blyszczgeyn biacie ckraglego, czarnego stofu)
postuzyly sypkie krysztatki byé moze cukru, z ktérego

aktorzy usypuig sciezki i wzgorza, wzory i znaki; spo-
srod  licznych  glrakcyjnych  pomystdow  inscenizacyjnych
warto  wymieni¢ oprzyngjmnie; dwa; kiedy biaty obrus

przykrywajgey siot biesiadny zostaje przekszigicony w
slubng suknie panny miode) (akior podnosi do gory lal-
kg, ktorej gtowa jest umieszczong na Srodku obruse)
Oraz sceng narodzin dziecka: marionetka, z krzyzaokiem.
-nakretkg, zotopiono w ¢oju wypelnionym wodg; W mo-
mencie narodzin aktorka wylewg wode, wyjmuje mario-
netke, obcina nozyczkami nitki, o lalke-niemowla umie-
s2cza w biotym tenisowku-beciku, zawigzujge go sinu-
rowadiem. Spektak! jest troche niejosny; moze dlatego,
Zze wbrew intencjom tworcdw wydoje sie bardziej ukla-
dem eliud niz icg.czng colfoscia.

W ramach tego sumcgo mini-festiwaiu Philippe Genty
pokozat swoje nowe przedstowienie zatytutowane Sig-
mud's follies (Szalenstwa Zygmunta). Jest o rodzaj te-
atru wyobrazni, absurdu, cile absurdu lalki samej w so-
ole, nie laiki zastepujgce; cztowieka. Bohater poszukuje
wyjscia z ,zewnqlrz', z otwarte] przestrzeni. Dekoracje
sg skromne 1 funkcjonaine; liczne 2zapodnie-pulapkl w
rampie parawonu, pomysiowa makietg urzedu-labiryntuy,
orzez ktory trzeba przejsé. Lolki, to palce aokiora, na
kiorych zatkniete sqg malenkie surrealisyczne gtowki. Phi-
lippe Genty mg zadziwiaigco sprawne dionie, niczym
z gumy. 1o bpbardzo rzaodkie w lolkarstwie curopejskim.
ktcre jest raczej techniczne.

Ciekawych, z rdznych powoddw, przedstawien mozna
wymiemi¢ znacznie wigcej. Opisanie ich choéby nojkrét-
sze, wymagaloby obszernego artykufu. Tu wspomnijmy
jeszcze o nowym spekicklu Jacquesa Voyeto, ktéry kilka
lat temu byt odkryciem nie tylko lolkarzy. Na matej
scente Chaillol, w Theatre Gemier, Voyet wystawit Les
Possedees (Opetane), widowisko zainspirowane lakturg
Blesow Dostojewskego. Jest to pontonima; ogromne lai.
ki-paluby sg animowane przez widocznych (niewidzial.
nych) aktoréw. Lalki maja piekne maski wiedim i dia-
blic, a korpusy ich stanowig obfite, luine opadajqce
borwne tkaniny. Jest w tym widowisku kilka scen fascy-
nujacych, np. egzorcyzmy, w ktorych site opetanig pote-
Juje wielkos¢ lalek, bo kazdy gest w te] szamotaninie
jest nadnaturalny; c¢lbo dicbelski bal, w ktorym iloséé
rmozliwosci animacyjnych uzalezniona jest wylqgcznie od
akiorskach  umiejetnosci, tanecznego kroku; wreszcie
cickowa scenog w katakumbach, ukazujacych sie po od-
stonigciu horyzontu, gdzie ozywajg ludzkie szkielety. Po-
winno sig jeszce wspomnie¢ o swiatlach Jocquesa Attio



wiciy spektokiach honorujs sie ng
rowni z autorem scenografiit czy muzyki), o cickawaej.
wspotczesne] muzyce, takize o tym, ze obrazy szybko
si¢ opatrujq i nie bytoby najszczesiiwszym rozwigzaniem
czegste wykorzystywanie podobney kocepcii plastycznes.

Powrocmy do ,Marionnettes”. Na wielu stronach DISMG
dyskulowane sqg problemy tzw. miodych zesnotéw. W
Jaki sposob uzyskag¢ uprawnienia lalkarza, gdzie uczyé
sig techniki animaciji, jak przedostaé sie do kregu zawo-
dowcow, skqd bra¢ pienigdze? Pytan jest wiecej. Wy-
powiadajg sie¢ miodzi ludzie, ktdrzy chcg zajmowaé sie
teatrem lalek, majq za sobq pierwsze samodzielne spek-
takle, niekiedy bardzo udane. Gtos zabierajg tez przed-
stawiciele CNM i UNIMA-France. Jedno wydaje sie pew-
ne: porozumienie migdzy zainteresowaniami jest nie-
wielkie. Jedni mowiq o dzis, drudzy o jutrze. Prawdqg jed-
nok Jest | to, Ze podejmuje sie wiele przedsiewzie¢ ad-
resowanycn do mtodych laikarzy. Oto przykiady z ostat-
nich miesiecy: festiwal w Caen, bodaj dwukrotne juz
w tym roku forum amatorow w Miedzynarodowym Ins-
tytucte Lolkarskim w Charleville-Mezieres, dziesigtki sta-
zy prowgdzonych przez lalkarzy francuskich i obcokrajc-
wcow (tylko w czerwcu 1984 planowany jest 17-dniowy
staz  prowadzony przez bytych absolwen®dw praskie;
AMU na temat elementarnych zasad konstrukcji mario-
netek i animacji oraz 10-dniowe spoikania 2z Fraontiskiem
Vitkiem i Verg Ricarowq poswiecone technice rzezbienia
iaiek w drewnie). Oczywscie, odbycie staiu nie uczyn
2 nikogo zawodowca, ale daje mozliwosé konfrontacii
wiasnych umiejetnosci. Wreszcie wiely przysziych falkarzy
zaczyna od prakiykowania w znanych zespolach. Zatem
ci, ktorzy pcdnoszg gtéwnie sprowy warsztatowe nie
mogq liczy¢ na wsediczucia, oni nawet wyrozumialose.,
W wypowiedziach Betsy Tobin, Catherine Sombsthay,
cztonkow Theatre Sans Toit  Amalgame pojawiajg sie
waznejsze pytania: jak sprzedawad (nazwiimy wprost)
spektakie, gdzie szukaé¢ subweanc)i, tak wydostaé sie
z anonimowosci? Od znalezienig odpowiedzi moze za-
laze¢ los wielu przedsiewzie¢, A odpowiedzi na rgzie
nig maqa.

W dziale technicznym Alain Roussel przedsiawiag kon-
strukcje chinskie] pacynki, a w rubryce zagranicznei zag-
miaszczono recenzje 2z przedstawienia  wietnamskieago
teatru na wodzie (wystepowat w Paryzu w marcu 19843
{ zajmuiacq rozmowe o pochodzeniu i specyfice tego t=-
atru, przeprowadzong ze wspoforganizatoramy jego  su-
ropejskiego tournce. Niestusznie tytko pedaj2 sie, zZo byt
to pierwszy wysten teatru ng wodzic w EBuropie, gdyz
uczestnicy bielskicgo festiwalu sprzed kitki gt doskonale
zapewne pamietajg pokaz wietnamskich lalkarzy urzg-
¢y o lednym z o asendy

Na zagkonczenie odnotujmy
dotyczqce juz ,Marionnettes’:

(rezyserg swiatet w

jeszcze  dvie uwagl nio

1. W przedostatmim numerze  UNIMA_Prance” (81,1982)
Zamieszczeno pierwszg czesé artykutuy Henryka Jurkow-
skiego Histertg polskiego teatru lalek. W nr 82/1983
ukazat sie list autorg korygujqcy liczne btedy i niesci-
stosci wynikajqce z francuskego przektadu (tekst zostat
napisany w jezyku angielskim, a przekiod nie byt auto-
ryzowany).

2. Alain Lecucq mg dzisiai we Francji ,,monopoi” nag
czasopisma lalkarskie. Kilka miesiecy przed objeciem
+~Marionnettes” zatozyt wtasne pismo, ,Les Cahiers de |a
Marionnette”. W styczmiu 1984 ukazat sie pierwszy, pod.
wojny numer poswiecony [alkarzom amerykahdskim. Jeden
z najbiizszych zeszytéw dotyczyc bedzie teatru laiek
w Polsce.

Paryz, ma) 1984

Sergio Diotti

SZEKSPIR W TEATRZE LALEK

Wyniki podan na temat Szekspir | teatr lalek w Euo
ropie, prezentowane ostatnio w Bielsku Biatej, byty efe-
ktem wspdipracy trzech osrodkow: Direzione Teatri Co-
munali di Ravenna, (podjeta najszersze badanic ng te-
mat losu Szekspira na wspotczasne] scenie), Campaniq
Drammatica Vegetale {grupa falkarzy mysigcych o wysta-
wieniu Snu nocy fletniej) oraz Centro Teatro di Figura
(jeden z nojoktywniejszych we Wioszech osdrodkdow zaj-
mujgcych sie wspoiczesnym teatrem lalek).

Teatr lalek, prawie we wszystkich krajach, wszed! nao
droge wielkiej reformy, dzieki czemu rosnie jego zna-
czenie | uznanie w oczach krytykow i duzej czesci pub-
icznosci, nie tylko dzieciece]. Czyzby wiec wystawienie
Szekspira micfo byé najprostszym sposocbem uzyskania przez
teatr lalek statusu ,,Wielkiego Teatru’?

Nie wydaje sie, aby lalkarze byl teao zdania. Prze-
clwnie: wystawienie Szekspirg moze byé ryzykowne i pro-
wadzic do watpiiwych wynikéw, sa to jednak zawsra
propozycije tworcze, bardzo ekscytujace, ktdre korzystaja
2 roznorednych metnd i technik teatru lalek wystawiaiac
2 na cigzkg niejednokrotnie probe.

Tentr lalek (wroz ze swoimi technikami, stylami, dra-
matiirgiq, konwencjamiy ponosi niekiedy kleske, ale cze-
sciej ,spotkanic z Szekssirem bywa doswiadczeniem in-
spirujacym zostawigigeym po sobie trwaty siad.

Omuwfmne badarig ma'qg udnkiumentowad ‘2 doswigd-
LZeMQ Drzy pomocy wystawy, Ksiqgzki, serii filmao.y Nrza.
Zroczy: od poiawienia sie Srekspirg w tearre kikiotok
manonziex | ialek tradycyjnych, poprzez Kale)doskoy
eksperymentdw podejmowanych orzez wspolczesry aurg.
peiski tealr lalek od (gt 30-tych do dzisiaj; [di-j nrzZy-
kKtadu: Jefimow w ZSRR, Teatr Lglek w Budapeszcia, Hea._
gart w_ Wielkiej Brytonii, Hubert Jappelie wa Francji
Teatr ITD w Jugostawii i wiele innych) do wielkich przed-
sigwzie¢ zespoldow ,historycznych’’, takich jak Piccoli 4
Podrecca i Colla.

nakespeare Son nacy letnief, Royal Shakespeare
Company {1681 r)
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JULIAN SOJKA

W numerze & fym BTL intormowaliSmy o smieici Jua
rana Sojki, kiory zmart w kilka miesiecy po jubileuszu
g0_lecia. Ponize] drukujemy jubileuszowe wspomnienie
Zofii Miklinskiej wygloszone w dn. 30.00.1984r. w te-
cirze Tecza w Stupsku,

Witam Panstwg bardzo serdecznie w imteniu Zespoiu
naszego teatru. Spotykamy sie dzis tutaj w chwili petnej
wzruszenia — by ztozy¢ nasz hotd | uszonowanie oraz

bardzo serdeczne mys$li i Zyczenia noszemu i "oledze,
i Przyjacielnwi, i duchowemu Ojcu, nestorowi latkarzy
solskich — ponu  Julionowi Soéjce czyli neszemu dro-

giemu Julkowi.

Pan Julion ukonczyi wiasnie 80-ty rok zycia. W tym
samym miesigcu mija 50 lat Jego zawodowego zycio.
50 ot w teatrze, 50 lot z lalkomi. Nieczesty to jubileusz.
Ale swoj pierwszy krok na scenie zrobil Pan Julion znao-
cznie wczesniej, kiedy jako 10-letni chiopiec wysigpi
w nagtym zastepstwie w ludowym teatrzyku swego wuja:
.zagral” tam wiedy kwilenie niemowlegcia i.. szczekanie
rsa. Ze $miechem wspomina Pan Julion,ze wuj niezbyi
zadowolony ze szczekaniag powiedzial mu pocieszajgeo:
Kiedy zostaniesz lalkarzem, to zejdziesz na psy, G wtedy
o gzczekaniem juz nie bedzie klopotu.

Obserwujac zyciorys Pana Jultang musze€ stwierdzic,
;e nie jeden raz byt On bliski ,,zej$cio no psy” gle
niezwykly upor i1 wytrwalos¢ pozwolity Mu nie tylko
godnie przetrwa¢ ale i zdoby¢ wspanialy warsztatl tea-
tralny. Pewnie to wtedy, przy tym dziecigcym debiucie,
ulokowat sie w Nim ng zawsze teatralny bakcy!, -by po
totach przyczajenia obudzic sig kaza¢ Mu wedrowal
z lalkami przez 50 lat...

Pecn  Julian stworzyt incydentalny, niezwykly 1 nieby-
waly w Polsce ludowy teatlr lolek z charakterystycznym
iego bohaterem, kidrego nozwal (ubusiem. W narodzi-
nach Kubusiao bral zywy udzial Jan !zydor Szigudynger,
w ktérym Pop Julian znaloz! mecenasa przecierajqcego
‘u pierwsze <ciezki, o tockze 'deowego wspolnika, bo-
wiem Jan !zydor takze kochal lalki.

W swoim teotrze Pon Sojka byt wszystkim: autorem
scenariuszy i projektow, wykonawcqg lalek, zespoltem
aktorskim i menadzerem. Nietatwe bylo to zycie, cle
pan Julian byl taki, jok Jego Kubus — kipigcy zyciem
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wesolek i zawaodiocka, co to i digbla sie nie bol,
i smier¢ oszuka. Nie ieden raz wedrujgcego latkarza
rpszczuto psami, nie jeden roz obrzucita i kamieniami
konkurencja — wedrujgcy jak On cyrkowcy czy sziuk-
mistrze. Nie jeden roz nie zarobd na kolacjg. A prze-
ciez trwal.

Dzieki pomocy Sztaudyngera uzyskal wreszcie Julek
pomoc w postaci protekioratu Poznenskiego Kuragtorium
| Wojewodzkiego Zwigzku Teatréow Ludowych. Wtedy spo-
kojnie mogt juz graé w.. potacu Dziatynskich | takze
objezdzal przygraniczne tereny Poznanskiego. Wybuchta
iednak wojna. Losy rzucily Juliana do obozu pracy w
Niemczech. W obozie majsterkowat swoje nowe lalki
i robit przedstawienia dla obozowej widowni nterzadko
przemycajac tresci zokazone, skierowane przeciwko wro-
gowi. Wszystko to — ku pokrzepieniu serc.

Gdy wojna sie skonczyla, wrécit Pan Julian do Poz-
nania i do swojego Kubusia. | znowu trzeba bylo prze-
cierat¢ <ciezki od nowa. Udalo sie tym razem uzyskac
protekioral Wojewodzkiego Komitetu Opiek: Spotecznej,
objezdzat wiec Kubus tereny wojewodztwo poznanskiego.
Potem byt jeszcze Dom Kultury w Kargowej | tam wias-
nie dopadii Pona Juliana jego dawni teatralni znaiomt —
nanstwo Elzbieta i Tadeusz Czoplinscy — zatozycicle Te-
czy. Byto to w roku 1950-tym.

Od tej pory Pan Julioan jest z nami. Kiedy 15 lat temu
obchodzit na tej sali swoje 35-lecie, przedstawil nom
sw6j jednoosobowy teatr Kubusio. Kto wiedy byt obecny,
nie zanomni nigdy szalenstwa dziecigce; widowni, je]
wsootdziatania 2z Kubusiem-Julionem, ktory zawsze tak
bardzo odwotywal sie do dziecigcych emocji | tak wspa-
niotle nad tymi emociami panowal. To efeki, mysle wiel-
kiej mitosci do sceny i wielkie} pracy nad lalkq.

jeszeze w roku 1972 wziat Pan Julion udzial w Bio-
sosiockim  Konkursie Solistow  lalkorzy przedstawigjac
iam  wyrézniony Il nagrodag progrom Groteskowy TeoW
Cieni —  wszystko tylko przy udziale dwoch swoich
rok...

~an Julion jest dla nas wzorem, przykladem, historig
i legenda zarazem. Kiedy przeszedt na emerylure, obiot
wo  wiadonie archiwum teatralne. Tylko my w teatrze
wiemy, jak sumiennie i z jokim oddaniem poswieci
sie tej nracy i jakg robote po sobte zostow!a.

Ciedy dzis Pan Juliun zdecydowatl sig ze wzgledu na
zdrowie na odpoczywanie w domu, wiemy, e begdzie

Julian Sojko

zawsze 2 nami, ze i tek bedzie przychodzit do teatru,
ze zawsze bedzie o teatrze myslatl | stedzid jego losy.
Bo Pan Julian jest caty przeniknigty teotrem. Bo On

caty JEST teatrem.
| »a to, 7e Pan toki jest, Panie Julianie, bardzo Paonu

dziekujemy i zawsze bedziemy dumn!, ze z Panem plé-
cowalismy.

Zofia Miklinska
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XV Kongres UNIMA odbyt sie w Dreznie w dniach 18—24 08 1984 r
Delegatami z Polski wybranymi przaz Vil Walne Zgromadzenie POL-
UNIMA byli: Henryk Jurkowski, Krzysztof Rau i Mieczystaw Abramo-
wicz.

W toku kilkudniowych prac Rada UNIMA wystuchata wisiu spra-
wozdon z dziatainosSci statutowej UNIMA w ubiegtej kKadencji, migdzy
innymi sprawozdania Generalnego Sekretarza Jacquesa Felixa g takize
Komisji Rewizyjne] i ztozyta podziekowanie i uznanie dla Sekretarza
oraz pracownikow sekretariatu w Charleville-Mezieres, za petng pos-
wigcenia i oddania prace dla dobra i rozwoju UNIMA w $wiecie.

Na wnicsek ustepujgce] Komisji Statutowej, Rada UNMA uchwalita
Kilka zmian w statuciz, a takze wybrata nc nowq kadencje Komitet
Wykonawcezy: |

Prezydent UNIMA
1. Henryk Jurkowski — Polska

Wiceprezydenci

2. Margareta Niculescu — Rumunio
3. Michael Meschke — Szwecja

4. Meher Ruston Contractor — India
o. Taiji Kawajirt — Japscnio

Sekretarz Generainy
6. Jacques Felix — Francja
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Cztonkowie
7. John Blundall — Wialka Brytania
8. Jan Dvecrok — Czechostowacja
9. Nicclina Georgiewa — Bufgaria
10. Altelu Kurten — USA
11. Kyung-hee-Lee — Republika Kore
12. Edi Majaron — Jugostawia
13. Rolf Maeser — NRD
14. Pedro Valde Pina — Kuba
15. Hubert Roman — Belgia
16. Dezso Szilagyi — Wegry
17. Anna Mearig Tempestini — Hiszpania
18. Sergiej Obrazcow — ZSRR

Komisja Rewizyjna:

1. Hans Richard Purschke — RFN

2. Ditter Brunner — RFN

3. Felicja Van Deth — Holandia
Na wniosek nowego Prezydenta, Rada UNIMA wybrata przez akla-
macje Sergieja Obrazcowa Prezydentem Honorowym UNIMA.

W ramach Komitetu Wykonawczago UNIMA dziatajg komisje:

Komisja wydawnicza.

. Komisja fingnsowaq.

Komisja do spraw teatrow zawodowych.

Komisja ruchu amatorskiego. _

Komisja do spraw Teotrdw Lalak Trzeciego Swiata (nozwe zmie-

niono na: Komisja do spraw i spotkan europejskich i innych kon-

tynentow).

6. Komisja naukowa (powotana dia naukowego opracawania zgro-
madzcne| dokumentac)i teatrow iglek w swiecie).

Delegacja z Polski podobnie jok i pozostatych kra;dw zglosita kan-
dydatow do poszczegolnych komisji, Wiceprzewocdniczgoy POLUNIMA
Henryk Pijanowski zostat wybrany do Kemisji nr 5.

Na podstawie wnioskow Osrodkow Narodowych UNIMA osobom
szczegolnie zastuzonym dia ruchu lalkarskiego w swiecie Rada UNIMA
przyznala godnosé Cztonka Honorowago UNIMA. Na wniosek POL -
UNIMA tytut ten przyznono Henrykowi Jurkowskiemu.

Uk wne
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FESTIWAL TEATROW LALEK
UNIMA

XV Kongresowi UNIMA towarzyszyt
Miedzynarodowy Festiwal Teatrow Lao
lek, na ktéorym teatry z 23 krojow
wystqpity z 78 przedstawieniami. Pol_
Sk .reprezentowat zespot Rabcia 2
Rabki ze spektaklem Co wom powim,
to wom powim wg. K.Przerwy.Tet._
majera w adapt., rez. i scen. Maciejg
Tondery,

FIGURA DO BURATINO

Publikacja Figura da Buratino wyda-
na pod patronatem UNIMY, zredago-
wana przez Centro Teatro di Figure
di Ravenna, ma charakter ROCZNIKA
i jest przewodnikiem po ponad 150
wloskich teatrach lalkowych, stowa-
reyszeniach oraz rodzinach teatral-
nych. Kazda informacja sktada sie
+ krotkiego tekstu omowiajgcego do-
tychczasowe spekiokle poszczegdinych
grup, ich zalozenio filozoticzne i sto-
sewane srodki teotroine; ilustrowana
jest fotografia; pod tekstem wiloskim
zngjduje sie kréotkie streszczenie w
lezyku francuskim. Podano takze ad-
res | telefon oraz w formie symboli
graficznych inne done o teotrze (np.
rok powstania, teotr dla dzieci bgdz
dla dorostych). W publikacji przed-
stawiono takze o$rodki dokumentaci
craz spis muzedw i kolekcji lalkowych.
W - dalsze] czesci oubiikacji znajdu-
jemy szczegofowe moterialy omawia-
lgce wybdrane grupy teotralne.

Opracowata MK

W MISTELBACH PO RAZ DRUGI

Mistelbach to malutkie miasto w
doinej Austrii, lezgce na poétnoc od
Wiednia, w centrum tzw. wschodniego
okrggu winiarskiego. Kolorowe pros-
pekty zachwalajg otrakcje aktywnego

-+ Wypoczynku: polowania, konnq jazde,

liczne os$rodki sportowe i zabytki, ale
przede wszystkim gastronomie i miej-
SCoOwe wina. ‘

W  roku 1979 Jubileusz 50-lecig
UNIMA  natchngt  przewodniczgcego
agustriackiego centrum UNIMA, pang
Wolganga Kindlera, pomystem zorga-
nizowama wlasnie w  Mislelbach
pierwszego w Austrii miedzynarodg-
wego festiwoiu teatréw lalek, pomy-
slonego poczgtkowo jako spotkanie
teatrow obszaru niemieckojgzycznego
z- Austrii, NRD, RFN i Szwajcarii.
Rzecz chwycita, okrzepta i rozrosto

sig, miejscowe wiadze znalazly jesz-

cze jeden pow6d do rozglosu swege
miasta, g festiwal: Internationale Pup-
pentage zaczqt gromadzi¢ teatry z ca-
tej Europy, o nawet, jak w roku ubie-
glym, Chinskiej Republiki Ludowej

(Pekinski Teatr Cieni).

teatr Boj wzigt udziat w festiwalu
joko pierwszy polski teatr lolek w ro-
ku ubiegtym, z inicjotywy dwczesnege
przewodniczgcego POLUNIMA — Hen-
ryka Ryla. Zoprezentowalismy wtedy
sziuke O. Preusslera Malutka czalow-
nica w rez. K, Niesiotowskiego, scen.
A. tabinca, z muz. B. {Pasternaka.,
GraliSmy w jezyku niemieckim. Jest
o uprzefmy wymog organizatoréw
oby tealry wystepujace na festiwalu
oroly po niemiecku lub przynajmnie]
Z obszernym komentarzem niemiec-
Kim. | nie wyptywag to bynajmniej o
nlejscowych pangermanistycznych ten-
dencji, ale z zatozenia, ze wiasciwy -
m! odbiorcami spektakli jest przede

KRONIKA

wszystkim widownia dziecieca, a nie
zgromadzeni lalkarze, | >

Nasz pierwszy wystep spotkbi s*iq.

z tok dobrym przyjeciem .i porytywne

oceng, ze zostaliSmy zaproszeni przez

organizatorow do powtérnego przyjo-

zdu do Mistelbach na kolejny juz 6

Festiwal, ktory miat miejsce w roku
ubteglym w okresie od 23 do 28 pag-
dziernika. Tym razem graliSmy sztuke
G. Urbong Niebieski piesek z tekstami
ptosenek J. Kulmowej, rez. K. Niesig-
fowskiego, scen. Z. Burkackiego, z
muz. J. Derfla. Oprocz nas wystqgit
tez drugi polski teotr lalek — kro-
kowska Groteska ze sztukg J. Osnicy
Basn -'o pigeknej Pulcheryi i szpetnej
Bestyji.. Poza tradycyjnie biargcymi
udziat teatrami gustriackim i niemiec-
kimi, cho¢ w mniejszej, niz w roku
ubiegtym, iosci, w festiwalu udziol
wziety: jugostiowionski tealr lalek =
Mostar, Centralny Teatr Lalek z Sofii,

wloski teatr lalek z Rawenny Com- °

ponia Drommatico Vegetale ze Snem
nocy letniej, czeski teatr lalek z Pragi
Teatr bez kurtyny (w rodzaju naszege
Wierzbaka), teatr Totem Voja Ston-
kowskiego ze znanym naom 2 Bielske-
-Biatej marionetkowym Cyrkiem.

Festiwal w Mistelbach . jest znake-
mitg, cho¢ przyznaé trzeba, dosé
przypadkowo kompanowang, konfron-
tacjqg stylow i gotunkdow od teatréw
pacynkowych i marionetkowych wielce
tradycyjnych i staro$wieckich, jak np.
Marionettenbuhne z Monachium zato-
zony w 1938 roku i ktérej aktualny
kierownik Otio Bille jest juz 8 gene-
racjq lalkarskiej rodziny, do wspdt-
czesnych kierunkow i form plostycz-
nych tworzonych prze; absolwentow
Akademii Sztuk Pigknych, jak Opti-
cal Figurenbuchne ze Stuttgartu. Ne
tlg malych teatrzykéw zachodnich,
duze zespoly, przede wszystkim ,.na-
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sze”, nie zawsze swoje techniczne

mozliwosci wykorzystujg artystycznie,
a ilosc agktorow nie przechodzi w jo-
kosC kunsztu teatrainego. Diatego nie
zachwycita mnie pseudoambitnosé te-
atru lalek z Mostar, kidrego opowiesé
o ludowym bohaterze Martinie Krpon
w rez. Edi Majarona, stata sig me-
czgcym krzykliwym jarmarkiem i dig-
tego bardziej sobie cenie Czerwonego
Kapturko zogranego z wdziekiem i
prostotqg przez dwoje oktorow Central-
nego Teatru Lolek 2z Sofii od ich
sfHirmowego' spektaklu jokg byla Ra-
gotza Stratijewa. Wydarzeniem tego-
rocznego festiwalu  stal sie wystep
omerykanskiego lalkarzg Erica Bassa
ze sktaodanym programem pt. Jesien-
ne portrety. Z wielkim kunsztem |
cgromng kulturg przedstawit on scen-
ki zartobliwe 1 gieboko wzruszajgce
¢ ludzioch w jesient ich zycig, w ob-
liczu  zblizajgee} die¢  nieuchronnie
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smierci. Na mnie, poza oczywiscie
Bassem, najwieksze wrazenie zrobit
wystep pary szwajcarskiej: Ursuli i
Hanspetera  Bleisch, ktdrzy porwali
Sig na wysiawienie sztuki Jury Soy-
fera Astoria o dochodzeniu do gtosu
faszyzmu w przedwojennej Austril. Ani-
mujgc ponad dwadziescig Ilalek-figur
¥ niby marionet udowodnil, ze i tok
bardzp matym zespotem moina stwo-
rzyC wielki spekiak].

Krzysztof Niesiotowski

POLSCY LALKARZE
W LOZANNIE

- -
" [

Szczecinski teatr Pleciuga wystged no
odbywajgcym sie od 24 sierpnia do
2 wrzesnia 1984 r. Miedzynarodowym
Festiwalu Teatru Wspdlczesneqgo w Lo-
zannie (Szwajcaria) =z przedstawieniem
Rzecz o Jedrzeju Wowrze czyli Spo-
wiedziq w drewnie Jana Wilkowskiego
i Zywotami Swietych Jedrzeja Wowro
(rez. J. Wilkowski, scen. A. Kilian,
muz. J. Szyrocki). Zespét Pleciugi za-
grat trzy spektokie, ktore obejrzato
okotc tysigca widzéw. Réwniez na
przeglqdzie w Lozannie zaprezentowat
jednoosobowy Teatr Ognia { Papieru
Grzegorz Kwicifiski w programach Ptak
i Rece.

OGOLNOPOLSKI! FESTIWAL
TEATROW AMATORSKICH

W dniach od 20 do 23 wrzesnia 1984r.
odbyt sie w todzi Centrainy Pokoz
Teatréw ' Dziecigcych i Lalkowych
OFTA'84. 29 zespotdéw amatorskich (w
tym 15 zespotow latkowychiwystgpito
na scenach Arlekina i Teatru Nowego.
W dziedzinie teatrdw lalek komisja

ocen przyznatg naogrody ra oprredsta-
wienia:

— Cztery misie i1 ten pigty na podsta-
wie tekstu J. Awgulowej za wysokie
wartosci artystyczne — inscenizacyine,
rezyserskie i plastyczne Teatrowi Lo-
lek Cubus Mtodziezowego Domu Kul-
hiry w Radomiu.

—— Jeszcze roz o krolewnie Grymasedi
za wysokie wartosai artystyczne —
rezyserskie 1 muzyczne Teatrowi La-
lek Bez Nozwy przy Szkole Podsta-
wowel nr 104 we Wroctowiu.

— O krasnoludkach i sierotce Marysi
na podstawie basni Marii Konopnickiej
ra ortystyceng interpretacje baénio-
wego tematu dia Teatru Lalek Pinokio
przy Miejsko-Gminnym Osrodku Kui-
tury w Howe;.

Ponadto Jury przyznaic wyrdznienie
za przedstawienie Szewczyk Dratewko
na podstawte tekstu M. Kownackiej
za inscenizacje (szczegdinie z2g proje-
kty i wykonanie lalek) Teotrowi Lalek
Krzysiowe Ktebuszki Domu Kultury
Lubelskiej Spoétdzieini Mieszkaniowej
w Lublinie.

SposSrod twobrcdw spektakli {alkowych
nagrody indywiduaine otrzymali:

— Ryszard Jacobi za muzyke do bajki
Cztery misie i ten pigty.

— Marek Janiszewski za opracowanie
muzyczne do bajki O wilku { sied-
miu koZigtkach.

— Krystyna Pietrzykowska zo popuia-
ryzacje repertuaru polskiej kiasyki li~
terackiej dla dzieci w spaktaklu Na
jagody.

~— Jadwiga Rygorowicz za reiyserie
przedstawienia Pimpus$§ Sadetko.

— Qatarzyna Stomska za rezyserie i
prostote rozwiqzan plastycznych w
przedstawieniu Cztery misie i ten
pigly.

— Alina Stanowska za projekty lalek
do bajki Szewczyk Dratewka.
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— Lililang Wuczkowska-Petri za ins-
cenizacje i muzyke w przedstawieniu
Jaszcze raz o krélewnie Grymaseli.
Konkursowemu przeglqdowi towarzy-
szyly spotkania z Centraing Komisjg
Ocen oraz pokazy robocze pomyslane
joko program doskonalenia instrukto-
rOw.

BANIALUKA NA FESTIWALU
W WARNIE

Teatr Lalek Banialuka przedstawit na
Migdzynarodowym Festiwaiu Buigar-
skiej Dramaturgii Lalkowe] Zioty Del-
fin w Warnie polskq realizacje sztuki
Borisa Apritowa Czimi w przekiadzie
. Jurkowskiego f{rez. J. Jitzmon,
scen. A. tabiniec, muz. T. Nalepag).
Podczas pobytu w Bufgarii, cd 30
wrzesnia do 11 paidziernika teatr =z
Bielskc zagrat spektak! Czimi dwu.
krotnie poza konkursem — w Warnie
i w Plewen.

MINIATURA W BERLINIE ZACH.

Gdanska Miniatura, w dniagch 26—28
pazdziernika 1984 r,, odbyta podrdz do
Berlina Zachodniego, gdzie w sali
Urania data kitka przedstawied Tymo-
teusza Rymcimci J. Wilkowskiego (rez.
M. Zarzecki, scen. G. Kartowska),
oraz widowiska N. Golebskiei Bo
w Mozurze taka duszo {rez. N. Goteb-
ska, scen. G. Kartowska, A. Bunsch,

muz. J. Grzesik).

OGOLNOPOLSKIE SPOTKANIE
TEATROW LALEK

Od 3 do 11 listopada 1984 r. trwaty
w Biatymstoku Ogdblnopolskie Spot-
kania Teatrow Lalek, ktore w zamie-
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rzeniach organizatorow majg daé¢ po-
czgtek regularnym przeglgdom biezg-
cego repertuaru wszystkich polskich
taatrow. W pierwszych konfrontacjach
nie wziely udzialy trzy zespoly: war-
szawskie] Lalki, gdanskiej Miniatury
i kieleckiego Kubusia. W programie
spotkan waznqg funkcje petnily co-
dzienne dyskusje o dniu powszednim
polskich scen lalkowych.

GULIWER W JUGOStAWN

Teatr Guliwer wystigpit w Jugostawii
(24—28 listopada 1984 r)) z przedsta-
wieniem Pan Twoardowski Ludomira
Rozyckiego {rez. M. Snarska, scen. A,
Bunsch, opr. muz. R. Czubaty) na uro-
czystosciach obchoddw 50-lecia Teatru
Dzieci w Suboticy oraz Spotkaniach
Teatrdw Laiek Socjalistycznej Repub-
liki Serbii. Spektak! zarejestrowata ng
tasmie filmowej telewizio w Nowym
Sadzie. Na jubHeusz w Suboticy Mo.
nika Snarskao wyrezyserowotg w Te-
atrze Drieci Przygody Koziotka Matol-
ka wg Komela Makuszynskiego, ze
scenogratiq Aii Bunscha i muzykg Je-
rzego Dobrzanskiego.

BANIALUKA WE FRANCJI

Od 19 flistopada do 1 grudnia 1984 .
zespof teatru Banialuka przebywot we
Francji na zaproszenie Instytutu Teatry
Lalek w Charleville_-Mezieres. W Pa._
ryzu, Revin { Charleville wystgpit =z
widowiskami: Tomcic Paluch Jerzego
Zaborowskiego (rez. A. Dziedziul, scen.
A. tabiniec, muz. Wt Drozd) oraz
Wielki maly krol Joanny Kulmowej
(rez. J. Zilzman, scen. A, tabiniac,
muz. B. Pasternak).

Opracowata: Joanna Rogacka
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SPIS TRESC

H. Jurkowski — Kilka refleksji o polskim teatrze lalek z okazji jego czterdziestolecia
BASN | MIT

A- Z. Mokowiecki — Dwudziestowiczne mterpre tacje bajki magiczne;

O. Rank, H. Sachs — Znaczenie psychoanatizy dla nauk humantstycznych
W. Propp — Transformacja bajek magicznych

F. von der Leyen — Mit i basn : : - . ..

C. Levi-Strauss — Analizo morfologiczna bajki rosyjskiej

R. Caillois — Od basni do ,,sciencie fiction”

M. Btyszczynski — Bas$n magiczna

RECENZJE

D. Milewski — Lot myszki czyli collage zastyszany

3. Rogacka — ,,Rock capela” gra ,ozewczyka"

1. Ogrodzinska — Fajny ,,Fajnacki”

FESTIWALE

A. Sadlakowska — Biennale — przy teatrze . .
I. Ogrodzinska, J. Rogacka — Bielsko-Biata'84 Rekon
H. Jurkewski — lle minut potrzeba...

A. A. Ltabiniec — Noch einmal bitte

NA SWIECIE
M. Waszkiel — Uwagi o francuskim teatrze lalek
S. Diotti — Szekspir w ieatrze lalek

ZE WSPOMNIEN

Z. Miklinska - Julian Séjka
KRONIKA .

strukcje + wspotczesncse

10
12
14
16
17

19
20
21

22
24
27
27

29
31

32
33



i BIULETYN Nr 7-8/85

WYDAWCA: Polski Osrodek Lalkarski POLUNiMA
t6dz, ul. 1-go Maja 2

ADRES'REDAKCJI: Warszawa, ul. Jagielonska 32 m. 5, tel. 18-08-21
REDAGUJA: Teresa Ogrodzinska, Joanna Rogacka !

KOLECIUM REDAKCYJNE: Janusz Galewicz, Henryk Jurkcwski,
Andrzej Z. Makowiecki, Marek Waszkiel, Jan Wilkowski

REDAKTOR ODPOWIEDZIALNY: Joanna Rogacka
REDAKTOR TECHNICZNY: Jan Szacitto

DRUK: Wojewédzki Dom Kultury w Biatymstoku
Zam. 57/85 form. A4 nakt. 500 E-2






